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Resumo: A audiodescricao (AD) é uma forma de traducdo no campo da tecnologia que permite a igualdade
de acesso aos deficientes visuais no cinema, televisao, teatro, arte, etc. Apesar de estar garantida por lei,
essa implementacado nao ocorre satisfatoriamente no Brasil, por conta disso, é necessario o desenvolvimento
de pesquisas para investigar padroes de audiodescricoes usadas no pais, uma vez que existem muitas
consideracoes a serem feitas na busca de conceitos adequados a este ato tradutoério, bem como, no
desenvolvimento de padroes estéticos que melhoram e asseguram o a AD como um agente de interacao
como socio-cultural e do direito das pessoas com deficiéncia. Este artigo apresenta os resultados da
pesquisa realizada na Universidade de Brasilia entre 2010 e 2012, pelo grupo "Acesso Livre", cujo objetivo foi
propor um modelo de AD que atende as necessidades dos deficientes visuais para filmes brasileiros e
posteriormente aplicar este modelo ao género televisivo (telenovela), considerando para este plano de
trabalho, aspectos sintaticos e semanticos caracteristicos e estabelecidos na linguagem melodramatica.
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INTRODUCAO

7_inquestionavel a importancia da AD para a

compreensao de obras visuais para as pessoas
com deficiéncia visual, prova disso sao as
pesquisas académicas desenvolvidas no pais
acerca do tema. As pesquisas aqui apresentadas
surgiram da necessidade observada pela falta de
adaptacao as diferentes midias e principalmente a
nao existéncia de um modelo de audiodescricao
que atendesse as condicoes e a demanda

especifica do publico brasileiro.

Tomou-se como base os modelos preexistentes
(inglés e espanhol) para a proposta de um modelo
de roteiro de AD préprio para pessoa com
deficiéncia visual do Brasil. Feito isso, propods
aplicar este modelo a audiodescricato de

telenovelas.

E sobre essas pesquisas desenvolvidas entre os
anos de 2010 e 2012, pelo grupo “Acesso Livre”,

que este artigo se detera.

Para iniciar essa reflexao, primeiramente faz um
breve panorama da audiodescricao no Brasil e no
mundo, explicando sobre a técnica, sua historia e
o desenvolvimento, além de enumerar algumas
pesquisas que estao sendo feitas sobre o tema.
Depois, para dar maior substancia as

argumentacoes, sao apresentados também
conceitos envolvendo a traducdao e a traducao
intersemiotica e feita uma apreciacao sobre os
conceitos de semiotica. Em seguida sera descrito o
desenvolvimento das pesquisas e das metodologias

adotadas e suas implicacées. Por fim serao

apresentados os resultados das duas pesquisas, dos

quais se podem obter algumas conclusoes.

AUDIODESCRICAO: BREVE HISTORICO E

PESQUISAS

A audiodescricao (AD) é wuma atividade de
mediacao linguistica, uma modalidade de traducao
intersemiotica, que consiste em transformar
imagens em palavras, possibilitando as pessoas
com deficiéncia visual (DV) acesso a cultura e a
informacao, contribuindo para a inclusao e
interacao sociocultural dessas pessoas. A traducao
€ inserida entre os dialogos, visando auxiliar o DV
na compreensao da obra, mas nao interfere nos
efeitos musicais e sonoros. Ela pode ser gravada

ou feita ao vivo.

A AD é considerada uma modalidade de traducao
audiovisual e se insere na area dos Estudos da
Traducdo. Segundo Diaz-Cintas (2007):
O termo traducao audiovisual tem sido usado
como conceito global que encapsula as
diferentes praticas tradutorias que se
implementam nos meios audiovisuais na hora
de se traduzir uma mensagem de uma lingua
para outra e em um formato em que haja uma
interacao semidtica entre o som e as imagens
(DIAZ-CINTAS, 2007 apud ALVES et al, 2011)
Passou a ser utilizada como técnica profissional a
partir dos anos 70. Originou-se nos Estados Unidos
a partir das ideias desenvolvidas por Gregory
Frazier e pelo trabalho de Margaret Rockwell e
Cody Pfanstiehl e ja é bastante utilizada em
outros pais, como no Reino Unido, Franca,
Alemanha, Espanha, Argentina e Japao. Em alguns
desses ja existem regulamentacdes que obrigam as

emissoras de TV a audiodescreverem seus
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programas e filmes: EUA (50 horas por més); Reino
Unido (atualmente 4% da programacao, até o final
de 2010, 10%).

No Brasil, a audiodescricao foi utilizada em
publico, pela primeira vez, em 2003, durante o
festival tematico Assim Vivemos: Festival
Internacional de Filmes sobre Deficiéncia, Dois
anos mais tarde, em 2005, foi lancado em DVD o
primeiro filme audiodescrito do pais, Irmdos de
Fé, seguido de Ensaio sobre a Cegueira em 2008.
Em 2010 foi lancado o Projeto “Cinema Nacional
Legendado e Audiodescrito - Versao Videoteca”,
do qual sera utilizado um dos filmes como corpus

desta pesquisa.

A AD ainda nao é utilizada no Brasil, apesar de
estar prevista pela portaria numero 310 de 27/07
de 2006 (Diario Oficial da Uniao de 28/07/2006).
Essa portaria complementa o decreto n° 5296 de
2/12/2004 que trata da acessibilidade. Por meio
de sucessivos adiamentos (portarias 403, 466 e
661) pelo Ministério das Comunicacdes, o recurso
ainda nao esta disponibilizado nas televisoes
abertas brasileiras. O cinema e o teatro também
nao apresentam sessdes acessiveis, nem mesmo

museus tém visitas guiadas para cegos.

Apesar de ter sua origem no contexto académico,
no Brasil, ainda é pequeno o niUmero de pesquisas
feitas a fim de tornar a técnica mais cientifica, ja
que, infelizmente nao existem parametros ou
modelos. Mesmo sendo poucos, alguns grupos de
trabalhos vem se desenvolvendo no pais como o
TRAMAD (Traducao, Midia e Audiodescricao),
MIDIACE (Associacao Midia Acessivel) e LEAD

(Legendagem e Audiodescricao), bem como

projetos desenvolvidos pela professora Eliana
Franco, da Universidade Federal da Bahia (UFBA);
Sandra Farias, da Universidade Estadual de Feira
de Santana (UEFS); Vera Lucia Santiago, da
Universidade Estadual do Ceara (UECE); Francisco
Lima, da Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE); Livia Motta, da Pontificia Universidade
Catodlica de Sao Paulo (PUC-SP), ACESSO LIVRE
(UnB) coordenado pela professora Soraya Ferreira
Alves, vém contribuindo para o fortalecimento da

audiodescricao no pais.

TRADUGAO INTERSEMIOTICA

A pesquisa em AD esta incluida dentro dos Estudos
de Traducao de acordo com a definicao de
Jakobson (1995), que reconhece trés tipos de
traducdo: a interlinguistica ou traducao
propriamente dita, que é a traducdo de um texto
de lingua-fonte para lingua- alvo diferentes; a
traducao intralinguistica ou reformulacao, que
acontece dentro de uma mesma lingua; e a
intersemiotica ou transmutacdo, que seria a
traducdo de textos de meios semidticos
diferentes, do verbal para o visual e vice-versa.
Plaza (1987) amplia esse conceito ao definir a
traducao intersemiotica como uma operacao na
qual um texto pertence a um sistema de signos
(verbal, sonoro, visual, etc.) é traduzido para

outro sistema de signos.

Sendo assim, a AD € uma modalidade de traducao
intersemiotica porque transformando imagens em
palavras. A inclusao da AD como traducao é de
fundamental

importancia para 0 seu

reconhecimento como trabalho intelectual. O
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proprio governo nao reconhece esse status quando

define a AD como “locucao” na Portaria 310:
Audio-descricdo: corresponde a uma locucdo
[grifo nosso], em lingua portuguesa, sobreposta
ao som original do programa, destinada a
descrever imagens, sons, textos e demais
informacdes que nao poderiam ser percebidos
ou compreendidos por pessoas com deficiéncia
visual. (apud ARAUJO,2010)

Nao se pode esquecer também da importancia

sociocultural da AD, ja que ela é um elemento

indispensavel para que as pessoas com deficiéncia

visual possam tém acesso igualitario a informacao,

cultura e lazer, compreendendo melhor as obras.

AUDIODESCRICAO PARA DEFICIENTES VISUAIS:
POR UM MODELO DE AUDIODESCRICAO
BRASILEIRO PARA A MIDIA

Este projeto visou pesquisar melhores alternativas
para a acessibilidade aos meios audiovisuais de
deficientes visuais, mais especificamente a
audiodescricdo. A AD ainda nao é utilizada no
Brasil. Enquanto essa implantacao nao acontece,
faz-se necessario o desenvolvimento de pesquisas
que investiguem padrdes de audiodescricao para
serem usados no pais, pois ha muitas reflexdes a
serem feitas na busca por conceitos adequados a
este ato tradutorio, bem como no
desenvolvimento de padrdes estéticos que partam
do entendimento da audiodescricao como agente
de interacao socio-cultural. Esse projeto se
dedicou, mais especificamente, a pesquisa com a
AD de producdes para o cinema. A partir da leitura
de bibliografia especializada e da consideracao de
resultados obtidos em pesquisas desenvolvidas em

outras universidades brasileiras (UECE, UFMG,

UFBA), foi constituido um corpus com 6 filmes de
curta- metragem de autores brasilienses a fim de
se propor padrdes de audiodescricao que atendam
a comunidade cega. A escolha levou em conta a
disponibilidade dos cineastas em cederem os
direitos para a traducao por AD do filme e sua
exibicao para grupos de deficientes visuais, bem
como a oportunidade de consultoria com os
autores. A pesquisa sera feita junto a sujeitos
cegos adultos e adolescentes ligados a entidades
de assisténcia ao cego de Brasilia, como o Centro
de Ensino Especial para o Deficiente Visual CEE e o
Clube do Ledor, e tera como base Estudos de

Traducao Audiovisual, Semiética.

Filmes

Fizeram parte da pesquisa quatro filmes
brasilienses para os quais se obteve autorizacao
para traduzir por AD e divulgar o trabalho. Sao
eles: A Ilha e Rua das Tulipas, ambos realizados
pela produtora Ozzi; FeijGo com Arroz, de Daniela
Marinho, Dona Custddia, de Adriana Andrade, Uma

vela para Dario e xxx.

Roteiros (detalhado, sucinto, versao final,

elaboracao, narra¢ao)

Apos levantamentos bibliograficos feitos a respeito
da audiodescricao, foram tomados como base para
a confeccao dos roteiros o modelo inglés, em que
a audiodescricao € mais detalhada e o modelo
espanhol, com uma audiodescricao mais sucinta e
centrada na acao, bem como os parametros de
analise de ADs estabelecidos por Hurtado (2007), a

saber:
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ELEMENTOS VISUAIS NAO VERBAIS

(1) Personagens (apresentacao, identificacao do
ator que interpreta o personagem, atributos
fisicos, idade, etnia, aspecto, vestuario,
expressoes faciais e linguagem corporal);

(2) Estados (emocionais: positivos ou negativos,
fisicos e mentais);

(3) Ambientacao (localizacao espacial e
temporal, descricao dos ambientes); (4) Acoes
dos personagens

ELEMENTOS VISUAIS VERBAIS (1) Créditos

(2) Insercdes (de textos, titulos ou legendas)

(3) Textos (4) Titulos (5) Legendas

(6) Intertitulos
Para estruturar a confeccao dos roteiros das ADs,
a metodologia adotada foi a mesma de Bourne &
Hurtado (2008) ao analisarem roteiros de AD
britanicos e  espanhois  observando  sua
concordancia com o ITC Guidance On Standards
for Audio Description (2000) e a Norma AENOR -
UNE 153020. No entanto, foram utilizados os
mesmos critérios apenas para a realizacao dos
roteiros das ADs, pois todos os roteiros foram
avaliados por um aluno deficiente visual
voluntario, em conformidade com as
recomendacdes de Snyder (2008), e depois
submetidos também a avaliacdo (entrevista e
analise) dos/com alunos deficientes visuais do
CEEDV, que sao os participantes da pesquisa. A
principal questao feita e proposta pela pesquisa
era saber qual o modelo de AD (detalhado, ou
sucinto), que melhor se adequa as necessidades e

dos deficientes visuais brasileiros.

Os critérios utilizados para a elaboracao dos
modelos de AD de cada filme foram: a quantidade
de informacao; as escolhas lexicais, tais como
verbos, adjetivos e advérbios; bem como

caracteristicas da sintaxe, como tempo verbal.

Todos os elementos verbais dos filmes, como os
citados acima, foram respeitados e audiodescritos
nesses roteiros, como exigem os dois manuais e

estudiosos da area citados anteriormente.

Roteiros detalhados

O ITC Guidance sugere que detalhes como o
vestuario dos personagens, o ambiente e demais
aspectos que compdem a cena devam ser descritos
em detalhes quando fazem parte
significativamente da trama, caso contrario, nao
ha necessidade de se dar detalhes de forma
exaustiva pois isso torna a audiodescricao morosa.
Para elucidar alguns aspectos desta pesquisa serao
apresentadas as recomendacdes do ITC Guidance
juntamente com os comentarios e analises feitos
por Bourne ao observar roteiros de AD ingleses de
4 longas-metragens € em que medida os roteiros

produzidos seguiram estas especificacoes.

Na analise feita por Bourne (2007), este observa
que a tendéncia dos roteiros de AD britanicos é de
dar o maximo de informacao possivel dentro do
tempo disponivel, isto é, nos intervalos de falas ou
quando nao houver ruidos relevantes a

compreensao da cena.

Nos roteiros do tipo “detalhado” produzidos nesta
pesquisa procurou-se dar o maximo de informacao
possivel sobre: Personagem (atributos fisicos,
idade, etnia, aspecto, vestuario, expressoes
faciais e  linguagem  corporal); Estados
(emocionais, positivos ou negativos, fisicos e
mentais); Ambientacao (localizacao espacial e
temporal, descricdio dos ambientes), (Hurtado,

2007), uma vez que esses elementos sao
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considerados extremamente relevantes para a
compreensao da narrativa; assim como as acoes

dos personagens descritas minuciosamente.

Os roteiros foram elaborados seguindo as
recomendacoes dadas pelo ITC Guidance. De
acordo com o guia, 0 uso adequado do verbo

correto pode fazer toda a diferenca em uma

AD, assim, um mesmo verbo nao pode ser repetido
varias vezes, por exemplo. Além disso, deve-se
tomar o cuidado de escolher verbos que indicam
uma acao genérica e o modo que se realiza. Por
exemplo: verbo walk - march, tiptoe, lope, sidle,

etc.

Analogamente, seguindo as mesmas
recomendacdes, utilizaram-se verbos como:
datilografar - escrever; jogar - atirar; observara-

ver; trazer - carregar; chegar - entrar.

0 uso adjetivos descritivos € extremamente critico
para AD, pois, a0 mesmo tempo em que facilitam
o entendimento do espectador e tornam a cena
clara, podem transmitir uma interpretacao pessoal
do audiodescritor. Em Dona Custddia, este foi um
recurso bastante utilizado para compreender as
mudancas de estado dos personagens, além das
mudancas temporais, ambientais e temporais que
ocorriam constantemente e se constituiam em
peca importante para o desenvolvimento da
trama. As cores também sao consideradas
relevantes, por isso sao também incluidas na
audiodescricao, ja que mesmo um cego de
nascenca consegue perceber a relacao das cores
com o estado e condicao. Foram utilizados

adjetivos que ajudavam a esclarecer a cena como:

quarto sujo; quarto limpo; organizado;
baguncado; mdquina velha, cobertor desalinhado;
mulher baixa; homem grisalho; colcha colorida;

amarelado.

Ja os advérbios segundo o ITC Guidance,
contribuem para que descricao de uma
determinada acao se torne mais clara, contudo
devem ser usados com cuidado. Foram utilizados
alguns advérbios nos roteiros aqui propostos,
porém foram usados com cautela para nao serem
dados como interpretacado do  tradutor
audiodescritor. Exemplo disso temos: sorridente;

repetidamente; negativamente.

Com relacdao a sintaxe, o guia britanico faz
diversas consideracfes. Sobre o tempo verbal
predominante, recomenda a mistura do simple
present e do present perfect para tornar o texto
mais fluido e elegante. Nos roteiros, optou-se pelo
uso do presente do indicativo, e oracdes
coordenadas, pois tornam o texto fluido e sem
muita complexidade. Como exemplo disso, tem:
Lé o que escreveu, amassa o papel e joga no chéo;
Apoia a cabeca nas mdos e a balanca
negativamente; Abre a porta e olha espantado,

observa uma mulher baixa.

Com relacdao a extensao das frases, esta varia
muito de acordo com o tempo permitido para a
AD, mas Bourne (2007) fala que, as oracoes
maiores ocorrem no inicio dos filmes, porque é
quando os personagens € cenarios sao

apresentados.
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Os roteiros centrados na acao

Segundo a Norma AENOR UNE 153020, uma AD
deve conter apenas as informacdes necessarias
que expliquem os aspectos visuais relevantes para
uma percepcao mais completa da obra, para
evitar provocar cansaco dos Deficientes Visuais

pela saturacao ou auséncia de informacoes.

O roteiro deve focar, em primeiro lugar, a trama
da acao dramatica e, em segundo lugar, os
ambientes e informacbes plasticas contidos na
imagem. Na analise feita por Bourne e Hurtado
(2007, p.177), é possivel observar que tanto na AD
britanica quanto na espanhola ha uma tendéncia
em descrever as acdes e as mudancas de cena,
mas ha uma sensivel diferenca na caracterizacao
de personagens e cenario, nas quais a espanhola

concentra-se menos.

Os roteiros de AD busca dar apenas as informacoes
que sao julgadas pelo tradutor como necessarias
para o entendimento da cena, concentrando-nos
nas acdes dos personagens e algumas
especificacoes do cenario e ou personagens
relevantes para a compreensao da narrativa, e
nesta mesma forma foi feita com o roteiro do

projeto.
Com relacao aos verbos, a norma nao traz
especificacoes.

No roteiro sucinto deste trabalho foram utilizados
verbos que especificam a acao: ver; observar /

trazer;carregar.

Segundo a Norma, devem-se usar adjetivos

concretos, porém evitando os de significado

impreciso. Deve-se, também, evitar qualquer

ponto de vista subjetivo.

No roteiro proposto pelos pesquisadores, fez uso
de adjetivos que auxiliam na descricao da cena ou
na caracterizacao de personagens importantes
para a compreensao da narrativa: quarto

desarrumado; organizado

Quanto aos advérbios, a Norma UNE nao traz

especificacoes.

Foi utilizado advérbios quando julgou-se
necessario para especificacdo das acbes: Ele

escreve repetidamente um texto.

Quanto a complexidade sintatica, a Norma sugere
que o estilo de escritura do roteiro deve ser
fluido, sensivel, com frases de construcao direta
que componham uma frase com sentido proprio,
evitando cacofonias, redundancias e pobreza de

recursos idiomaticos basicos.

Em suas analises, Bourne & Hurtado (2007)
afirmam que o modelo espanhol prioriza frases
curtas, que se aplicam a regra espaco-temporal,
ou seja, o uso de palavras que esclarecem a cena
como: quando, onde, quem, como e o que de cada

situacao que se audiodescreva.

No roteiro dos filmes audiodescritos pela pesquisa
seguem as mesmas recomendacoes utilizando

principalmente de oracdes coordenadas.

A extensao das frases varia muito de acordo com o
tempo permitido para a AD. Bourne (2007)
compara, dizendo que nas AD britanicas usa-se

aproximadamente 7.800 palavras na
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audiodescricao de um longa-metragem, enquanto

usa-se 5.000 palavras na espanhola.

Os roteiros finais (proposta do modelo nacional

brasileiro)

Depois de produzir os dois roteiros (detalhado e
sucinto) e aplica-los aos participantes sujeitos
desta pesquisa, foi elaborado um modelo que
melhor se adéqua as necessidades do publico
brasileiro. Para que isso acontecesse, foi feito um
questionario sobre a audiodescricao, o interesse e
entendimento dos participantes com relacao aos

filmes.

Observou-se que boa parte das pessoas analisadas
nao compreendeu o enredo do filme Dona
Custddia, nem no roteiro detalhado, tampouco no
roteiro sucinto. Nao houve entendimento quanto a
relacdo entre os personagens (patrao—
empregada), nem da mudanca dos ambientes das
cenas (sujo — limpo; organizado — baguncado) e
varias interpretacoes foram feitas como, Eugénio
e Custddia sao casados e ele esta traindo-a com
uma amiga dela. Nem do filme a Ilha. Nao
entenderam que o personagem ficou “ilhado” no

canteiro de avenidas movimentadas.

Com o roteiro centrado nas acles muitas vezes
ficaram perdidos com tao poucas informacoes, ja
no roteiro detalhado as pessoas se confundiram
por haver informacao em demasia, o que tornou o
filme cansativo e comprometeu o entendimento
do contexto da obra, apesar de acharem
necessario que fossem descritas todas as coisas
que faziam parte da histéria. Outra questao

observada foi que, no roteiro sucinto os

participantes nao entendiam a mudanca de tempo
ou espaco. Por conta disso, acredita-se que o
melhor modelo para o publico brasileiro seja uma
mescla dos modelos espanhol e inglés, isto €, um
roteiro que explique as acdes, mas que fale dos
detalhes das cenas (objetos, cores, vestuario) sem

deixar a audiodescricao enfadonha.

Foi proposto entao nesta pesquisa, um modelo que
se adapta ao publico alvo, bem como as suas
necessidades, a faixa etaria, sem se influenciar
pelo meio social ou a instrucao das pessoas, pois
ndo se pode generalizar todo o publico, mas
também nao se pode restringir o acesso a

informacao e cultura que vem por meio da AD.

Foram utilizados termos faceis, adjetivos
explicativos e poucos advérbios. O tempo verbal
predominante é o presente simples com oracoes
coordenadas. Como exemplo do modelo brasileiro
proposto (no filme Dona Custddia) pode-se cita:
Homem grisalho, com pijama amassado, pensa e
comeca a datilografar, enquanto fuma; Abre a
porta e olha espantado. Observa uma mulher
baixa, de meia idade de cima a baixo. Ela estd

segurando um jornal na parte de classificados.

Termos como: Agora o quarto do homem estd
organizado e limpo; Percebe-se agora que a
mulher é empregada doméstica, pois estad
vestindo avental e lenco na cabeca; Em um outro
dia; foram acrescentados ao roteiro final, com o
intuito de facilitar o entendimento dos
espectadores, que na maioria das vezes nao
compreendiam as mudancas de cenas, ja que,
esses termos explicam ou explicitam os aspectos

modo espaco temporal.
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A partir da pesquisa (coleta e analise de dados),
correlacionada a experiéncia empirica, bem como
com fundamentacdao tedrica feita pelos
pesquisadores, foram  elaboradas algumas
sugestées de regras a serem seguidas no modelo
brasileiro para roteiros de audiodescricao. Sao

elas:

o Observacao: Um audiodescritor € um
observador ativo, que deve ter consciéncia da
importancia do seu trabalho. E importante
aprimorar seu letramento visual, olhar o mundo
com maior acuidade a fim de compartilhar o
que ha nas imagens

o Edicao: o audiodescritor edita o que Vvé,
ou seja, seleciona o que é mais importante
para a compreensao e apreciacao de um
evento.

o A audiodescricao deve primeiro eleger os
elementos essenciais da cena ou imagem;
depois, as informacdes secundarias, sem
prejuizo da mensagem central. Contudo, nao
deve deixar de oferecer os demais elementos
sempre que o tempo permitir ou, quando
necessario, antes ou intervalo da apresentacao,
isto é, parte do geral para o especifico.

o Linguagem: deve ser objetiva, simples,
sucinta, porém vivida e imaginativa, ou seja, o
léxico deve ser variado. Deve traduzir a
imagem com  objetividade, fidelidade,
fidedignidade, sempre transmitindo o conteldo
sem a censurar ou editoriar.

o Evitar interpretacdes: nao deve emitir
juizo de valor em relacao ao conteldo da obra,
interpretar, emitir opinidao, sons, entoacées,
expressoes de aprovacao ou desaprovacao ao
conteldo audio-descrito, o espectador é quem
faz suas proprias inferéncias baseadas em
descricdes objetivas.

ELEMENTOS VISUAIS NAO VERBAIS

o Personagens: atributos fisicos, idade,
etnia, vestuario, expressoes faciais e linguagem
corporal: sao descritos a medida que
corroborem para a composicao do personagem
e da cena.

o Nao é preciso se deter na descricao
detalhada do vestuario de todos os personagens
em todas as cenas, pois 0 excesso de

informacao torna a audiodescricao cansativa e
tira o foco do ponto principal.

o Estados = emocionais: Descrever  os
elementos que levam o espectador a inferir o
estado emocional dos personagens, e nao
interpretar o sentimento em si.

Ex: Nao dizer “Ela esta triste”, mas “Ela leva as
maos ao rosto e chora”.

o Deve-se evitar ambiguidades,
obscuridades, pois descrever um gesto ou uma
expressao facial nem sempre leva ao seu
entendimento, as vezes a descricao pura pode
se perder no vazio.

o Informacdes adicionais podem reduzir ou
evitar confusoes.

o Nao interpretar sentimentos ou cenas,
apenas dar informacdes mais precisas quando
necessario.

o Ambientacao: localizacao espacial e
temporal, descricao dos ambientes.

Descrever os elementos importantes para
caracterizacao dos ambientes de acordo com
sua importancia para a compreensao da obra.
Por exemplo, descrever em detalhes um
ambiente que o personagem entra, fica poucos
instantes, sai e nao volta mais, nao é
relevante, e sua descricao excessiva pode
causar desconcentracao na cena, foco
principal.

o Informacées em demasia tornam a
descricao  cansativa e  prejudicam o
entendimento do contexto geral da obra.

o E  necessario localizar sempre os
ambientes, dizer que o personagem volta a um
determinado ambiente em que ja esteve;
deixar claro caso um mesmo ambiente tenha
sofrido mudancas e descrever quais.

o E importante também dar a nocdo de
tempo, quanto tempo se passou entre as acoes,
se for explicitado, se é dia ou noite, se € outro
dia, ou mesmo se volta-se a uma cena anterior
sob outra perspectiva.

o Os adjetivos descritivos sao muito
importantes na AD, pois tornam a cena clara
para o espectador, mas nao devem refletir a
interpretacao pessoal do audiodescritor.
Também recomenda-se que as cores sejam
descritas.
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o Os advérbios ajudam na descricao de uma
acao, tornando-a mais clara e aproximada

possivel, mas devem ser usados
cuidadosamente, a fim de se evitar
interpretacoes.

o Acoes: Usar palavras especificas para
provocar uma imagem mental precisa e
dinamica, que indiquem a maneira de
realizacado das acdes ex: pular, saltar,
saltitar...

= O uso do presente do indicativo é
recomendado, pois torna o texto fluido e
expressa o fato no momento em que acontece.
= Quanto a complexidade sintatica,
recomenda-se o uso de oracdes coordenadas,
sem muita complexidade.

= Observar as regras textuais de coesao e
coeréncia, respeitando o género, a linguagem,
o ritmo e a locucao da obra

Para audiodescrever os elementos visuais verbais
(créditos, textos, titulos, legendas, intertitulos)
sugere-se a leitura em momento que nao se
sobreponha a audiodescricao de cenas, o que pode
ser feito de forma corrida logo no inicio, ou entao
deixa-los todos para o final se forem exibidos

concomitantemente as imagens iniciais dos filmes.

o Nao deve se sobrepor aos dialogos ou a
sons importantes para a compreensao do
enredo.

o A narracaio da AD deve levar em
consideracao a categoria do filme, deve ser
fluida, sendo neutra na maioria dos casos. (Pois
a entonacao pode destoar da acao ou objetivo
da cena, mas também pode contribuir para o
significado do filme)

o Siglas podem ser explicadas quando
aparecem, se der tempo, e se forem repetidas
ou importantes para a compreensao do enredo.
= Cabe ao audiodescritor a decisao de
antecipar ou nao a descricao de determinadas
acoes e sua importancia de acordo com a
importancia das cenas para o enredo do filme.

o Nao se deve descrever o obvio, como o
som de um telefone tocando, o latido de um
cachorro, porém, certos sons ou efeitos sonoros
se referem a certas acdes mais complexas, que,
sem a descricao, ficam incompreendidos. Deve-

se também deixar perceptiveis os sons e
musicas relevantes para a trama, isto é, nao
deixar a AD sobrepor a sons importantes.

o Evitar o uso de terminologia filmica.
(como: a camera se movimenta lentamente,
ocorreu um zoom no rosto do personagem)

Elaboracao dos roteiros

A elaboracao dos roteiros foi feita com o software
Subtitle Workshop (SW). Apesar de ser um
programa de legendagem o SW foi utilizado
porque permite a marcacao do tempo de entrada
e saida da audiodescricao, assim como a duracao
dessas insercoes e a visualizacao do filme, o que
auxilia na gravacao. Apesar de ser um programa
de legendagem o SW foi utilizado, pois permite a
marcacao do tempo de entrada e saida da
audiodescricao, assim como a duracao dessas
insercOes e a visualizacao do filme, o que auxilia
na gravacao. A AD se difere da legendagem, ja
que, é feita entre as falas e nao simultaneamente

a elas.

Os roteiros também podem ser gravados no modo
“Bloco de Notas” com os tempos de inicio e
término de cada fala, no entanto, deve ser levada
em consideracao, antes de qualquer criacao, a
observacao minuciosa dos filmes a serem
analisados, bem como a regra e a formatacao do

modelo que se deseja seguir.

A pesquisa de recepcao foi realizada no Centro de
Educacao Especial de Brasilia - CEEDV, instituicao
publica que insere o aluno cego, ou de baixa
visao, na rede regular de ensino e no mercado de

trabalho.
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Foram realizados dois encontros com o0s
participantes, e a cada encontro foram exibidos

dois filmes.

No primeiro encontro, participaram das pesquisas
10 deficientes visuais que cursam o programa de

reabilitacao ou de educacao de adultos.

Dos 10 participantes, 5 eram homens e 5
mulheres, com idade variando entre 28 e 55 anos
e o grau de escolaridade do fundamental ao ensino
superior. 5 participantes tinham cegueira
adquirida na idade adulta, dos quais 3 tém
percepcao de luz. Os outros 5 tinham cegueira
congénita ou adquirida na infancia, ou seja, com
muito pouca ou nenhuma memoria visual (apenas
um deles disse ter memoria de cores e um outro,

percepcao de luz).

No segundo encontro, participaram da pesquisa 8
cegos voluntarios que cursam o programa de

reabilitacao ou de educacao de adultos.

Dos 8 participantes, 4 eram homens e 4 mulheres,
com idade variando entre 22 e 54 anos e o grau de
escolaridade do fundamental ao ensino superior. 4
participantes tinham cegueira adquirida na idade
adulta. Os outros 3, cegueira congénita e 1
adquirida na infancia (3 anos), ou seja, com muito

pouca ou nenhuma memoria visual.

Foram confeccionados trés tipos de questionarios.
O questionario pré-coleta que, além de recolher
informacoes pessoais dos participantes - como
sexo, idade, grau de cegueira, se esta é congénita
ou adquirida e escolaridade -, também perguntava

sobre o conhecimento deles sobre audiodescricao

e a frequéncia de sua exposicao a midia

audiovisual.

O segundo tipo referia-se a compreensao dos
filmes. Foram feitas perguntas sobre o enredo, os
personagens e os ambientes apds a exibicao dos
filmes com AD detalhada ou sucinta. Esse
procedimento nos permitiria verificar qual modelo

proporcionaria melhor compreensao do filme.

Por ultimo, foi confeccionado questionario pos-
coleta para que os deficientes visuais pudessem
opinar sobre os modelos de AD, o que era
importante ou nao ser audiodescrito (seguindo-se
os parametros de Hurtado (2007), como referidos
acima) e a preferéncia por um modelo ou outro,

além de sugestoes.

Cada um dos participantes foi entrevistado por um
membro do grupo de pesquisa, que anotou suas
respostas. Os participantes foram divididos em
dois grupos: Grupo 1 : participantes com cegueira
adquirida na idade adulta. Grupo 2: com cegueira
congénita ou adquirida na infancia. Enquanto um
grupo assistia a versao detalhada de um dos filmes
em uma sala, o outro via a versao centrada nas
acoes em outra. O mesmo ocorreu, porém de

maneira inversa, com o outro filme.

Apoés a analise dos resultados obtidos nos dois
encontros, pode-se dizer que dados relevantes
puderam ser coletados. Os participantes, em
geral, acharam que a AD ajudou em sua
compreensao do filme, apesar de nem todos terem
compreendido o enredo total de todos os filmes. A

preferéncia por um tipo ou outro empatou. Mas,



Comunicaciones en Humanidades

XV Congreso Internacional de Humanidades, Palabra y Cultura en América latina: Herencias y desafios

pudemos observar que a AD muito detalhada

acabou por causar confusées.

Acredita-se, entao, que um meio termo entre os
dois modelos é o melhor modelo de roteiro de AD
para as pessoas com deficiéncia visual no Brasil,
pois, apesar de apresentarem melhores resultados
de compreensao ao assistirem ao filme com AD
centrada nas acOes, afirmam a importancia da
descricao de elementos como caracteristicas dos
personagens, dos ambientes e do tempo. No geral,

afirmam querer saber os detalhes das imagens.

AUDIODESCRICAO PARA A  TELEVISAO:
DIFERENTES MODELOS PARA DIFERENTES
GENEROS?

Esta pesquisa teve por objetivo elaborar roteiros e
fichas de Audiodescricdo para o género das
telenovelas brasileiras, dando continuidade a
pesquisa “AUDIODESCRICAO PARA DEFICIENTES
VISUAIS: POR UM MODELO DE AUDIODESCRICAO
BRASILEIRO PARA A MIDIA”, realizada no periodo
de 2010/2011, a qual propos um modelo de
Audiodescricao especifico para o publico brasileiro
que tem deficiéncia visual. O corpus deste
trabalho foi a telenovela A vida da gente, exibida
na Rede Globo de Televisao, entre setembro de
2011 e marco de 2012, as 18h, em 137 capitulos,
dos quais foram utilizados os seis primeiros.
Quanto ao processo de confeccao dos roteiros das
Audiodescricées (que foram feitos de acordo com
o modelo proposto), os resultados foram
influenciados pelas diferencas causadas pelo

género melodramatico das telenovelas, com

relacao aos roteiros de filmes curtas metragens do

projeto anterior.

Importancia da A.D. nas Telenovelas

A televisao brasileira esta muito atrasada, em
relacdo a varios paises na questdo da

implementacao da AD.

Especialmente no Brasil, as telenovelas sao uma
forma importante de entretenimento da
populacdo em geral. E inegavel sua influéncia no
cotidiano das pessoas, de forma que, é um
elemento relevante para interacao social-cultural.
E o desenvolvimento de técnicas adequadas para
AD para telenovela vai permitir que pessoas com
deficiéncia visual tenham a possibilidade de se
inserir neste meio, nao s6 de entretenimento, mas

de educacao.

Um fator importante que diferencia a telenovela
do filme é o fato de ela ser apresentada de
maneira sequencial, através de capitulos de
aproximadamente 40 minutos cada. Sendo assim,
tivemos que dedicar uma atencao especial a esta
sequéncia, a fim de nao antecipar informacoes,
pois de acordo com o modelo proposto, “O
espectador € quem faz suas proprias inferéncias,

baseadas em descricoes objetivas”.

As telenovelas brasileiras se baseiam nos
melodramas, porém se diferenciam pelo fato de
abordarem questdes do cotidiano brasileiro,
situacbes que estdo sendo discutidas na
atualidade. Ao contrario do que ocorre em outras
telenovelas, que sao basicamente criadas em
torno de romances, elas tém mais profundidade

com relacao aos temas sociais do pais, que sao
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frequentemente inseridos nos capitulos das

telenovelas.

Além disso, a relacao da telenovela com o povo
brasileiro é tao profunda e influente, que seu
desenvolvimento esta diretamente relacionado a
opinido da sociedade, o rumo que ela toma segue

a “vontade popular”.

Os temas abordados nas telenovelas tornam-se
assuntos que sao discutidos diariamente pelas
pessoas, e fazem com que temas de importancia
social, que sao abordadas no contexto da trama,
passem a receber mais atencao e mobilizem a
populacao, € o chamado merchandising social.
Apesar de ainda sofrerem preconceito nos dias de
hoje, por serem consideradas uma forma de
alienacao, as telenovelas tem um papel
significativo no pais e passaram a ocupar um
espaco essencial na vida de muitas pessoas, além
de serem um meio de insercao social, por serem
extensivamente discutidas de varias formas,
estabelecerem padroes e mobilizarem questdes
diversas. Por isso a importancia da AD nas

telenovelas.

O corpus desta pesquisa foi a telenovela A vida da
gente, exibida na Rede Globo de Televisao, entre
setembro de 2011 e marco de 2012, as 18h, em
137 capitulos. Para a confeccao dos roteiros,
primeiramente os membros do grupo fizeram a
leitura de bibliografia especializada, e em seguida
dividiram-se em duplas para criar os roteiros dos
seis primeiros capitulos da telenovela, que tinham
aproximadamente 40 minutos cada. Todos os
capitulos foram analisados em conjunto, tendo o

auxilio do bolsista com deficiéncia visual, de

acordo com o que foi estabelecido por Snyder
(2005). Além dos roteiros, também foram
confeccionadas propostas de modelos de fichas
para a AD dos personagens, ambientes e vinheta
da telenovela, que futuramente poderdao ser

acessadas por meio da TV Digital.

O programa utilizado para a elaboracao e gravacao
dos roteiros foi o Subtitle Workshop 4.0 Beta, que
€ o0 modelo mais recente do mesmo programa
utilizado no projeto anterior, Subtitle Workshop
(SW).

As fichas propostas tém descricoes dos
personagens, ambientes e vinheta, foram criadas
como uma proposta a ser implementada na TV

Digital.

Na ficha dos personagens ha uma descricao
detalhada sobre os aspectos fisicos (cabelos, cor
da pele e olhos, altura, etc.) de cada um dos
personagens principais e secundarios (com o nome
dos atores), que apareceram no decorrer dos seis
primeiros capitulos, e o tipo de roupas e
acessorios que eles costumam utilizar -
enfatizando os tons de cores mais frequentes. Ja
na ficha dos ambientes, foram descritos os locais
onde ocorreram a maioria das cenas da

telenovela.

Nesta segunda pesquisa observou-se que nao €
possivel seguir o modelo proposto na primeira
pesquisa, tendo em vista o género televisivo e a

linguagem melodramatica utilizada

A etapa seguinte da pesquisa, que ainda nao foi
realizada, constitui  em  aplicar  outros

questionarios a voluntarios com deficiéncia visual.
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Estes questionarios serao disponibilizados na

internet.

CONCLUSAO

Acreditamos que esta pesquisa seja de grande
valia tanto para a difusao da audiodescricao no
Brasil, facilitando assim aos deficientes visuais o
acesso a cultura, a informacao e a comunicacao,
bem como para que esta seja praticada de forma
eficiente. Assim, a preocupacao de pesquisas
como estas & também com a formacdao de
audiodescritores, bem como para fortalecer a
importancia da academia neste processo. E este
tipo de pesquisa pode ajudar a dar o rumo para
tal.
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