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RESUMO

Leite Derramado, romance publicado por Chico Buarque no ano de 2009, apresenta
em sua tessitura narrativa a presenca de dois discursos. Se em primeiro plano o leitor
acompanha a saga de um narrador revelando suas intimidades por meio da memoria;
por outro, encontra-se a figura do autor-criador ironizando os fatos da vida do
protagonista, buscando apresentar ao leitor uma outra visdo para os fatos enunciados.
Diante disso, ao perceber que a voz do autor-criador esta marcada pela ambivaléncia
e a ironia, esse trabalho visa tracejar os objetivos éticos, que aliados aos estéticos,
procurar representar a mundividéncia de um sujeito perdido na heteroglossia simbdlica
da vida.
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The hybrid idea of a discourse:
The position of the author-creator in Leite Derramado

ABSTRACT

Leite Derramado, a novel published by Chico Buarque in 2009, presents in its narrative
the presence of two discourses. In the foreground, the reader follows the saga of a
narrator who reveals his intimacies through memory; in the background, the figure of
the author-creator ironizes the facts of the protagonist’s life, trying to present to the
reader another view of the facts. Therefore, when one perceives that the voice of the
author-creator is marked by ambivalence and irony, this work aims to trace the ethical
objectives, which, together with the aesthetics, seek to represent the worldview of a
lost subject in the symbolic heteroglossia of life.
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INTRODUCAO

Jé gozei de boa vida

Tinha até meu bangal6
Cobertor, comida Roupa lavada
Vida veio e me levou

Fui eu mesmo alforriado

Pela mé&o do Imperador

Tive terra, arado

Cavalo e brida

Vida veio e me levou?®

Chico Buarque escreve “O velho Francisco” em 1987. A cangao parece um
prenincio do romance que no mais tardar iria habitar as prateleiras das livrarias de
todo o pais. Naquela relata-se as lamurias de um velho que canta as belezas da vida
gue teve, mas que a vida chegou e levou tudo; no momento da enunciagéo, ele é mais
um habitante dos leitos de hospital, sonhando com a tdo esperada visita de uma
amada. A histéria pode ser apenas uma grande ficcdo, uma forma de apaziguamento
da degradacdo da vida; tal discurso ndo esta distante do rascunhada em Leite
Derramado: no romance, a narragdo dos fatos da vida, que vao e voltam numa
circularidade infinita, pode ser apenas mais um modus vivendi, maneira que o
protagonista encontrou para continuar vivendo; para aguentar os problemas

existentes.

DESENVOLVIMENTO

Com isso, ndo chore com o leite derramado € uma metafora do homem que
olha para o passado, percebe-se incapaz do retorno e assinala para o presente. Esse
aparato discursivo dialoga com o titulo da obra de Chico Buarque, Leite Derramado,
que pode tanto ressignificar a transmissdo memorialistica de fracassos do narrador
personagem, quanto nos leva a uma cena enunciada no meio da narrativa: Matilde, a
esposa do protagonista, chorando e seu leite derramando na pia do banheiro, o que,
metaforicamente, pode aludir ao fim da unido do casal. Perante o hipertexto enunciado
no titulo do romance, que d& abertura ao pensamento, iniciamos nossa viagem pelo

enredo narrativo.

3 Buarque, Chico. O velho Francisco. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/chico-buarque/86019/.
Acesso em 16/02/ 2019.
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Quando eu sair daqui, vamos comecar vida nova numa cidade antiga,
onde todos se cumprimentam e ninguém nos conheca. Vou lhe ensinar
a falar direito, a usar os diferentes talheres e copos de vinho, escolherei
a dedo seu guarda-roupa e livros sérios para vocé ler. Sinto que vocé
leva jeito porque € aplicada, tem meigas maos, nao faz cara ruim nem
guando me lava, em suma, parece uma moga digna apesar da origem
humilde (BUARQUE, 2009: 29).

Esse é Euldlio de Assumpcao, um centenario jogado em um quarto de hospital,
que a primeira vista ndo nos conduz a sua real situacdo, um homem quase invalido,
devido sua incapacidade inclusive para se limpar. Sem a escuta do outro, vai jogando
suas memadrias ao vento, para nao perdé-las, e olhando o modo o qual se encontra,
um sorriso fica nos labios: mesmo perante a situagéo inusitada, a voz que narra ndo
perde os enunciados que determinam o outro, 0s objetifica e os coloca menores,
incapacitados tanto linguisticamente como culturalmente. Entretanto, ao olhar do leitor,
guem vive da orfandade, que necessita do outro, e que sempre necessitou, fato que
terd varios indicios ao longo da tessitura textual, € o velho, que joga todas essas
palavras nesse corpo outro, mas na verdade, mais uma vez, esta lutando pela escuta,

esta fugindo da solidao.

A posicdo dramética, portanto, revela na situacdo discursiva pensamentos
antitéticos no seio da obra; esses elementos, por sua vez, provocam a confusao
ideolégica: se por um lado impera uma voz monoldgica, que determina 0s outros
COrpos em cena; por outro, confronta a polémica, a polifonia de falas, de olhares e as
misturas culturais oriundas da prépria formacdo do pais. Essa miscigenagéo provoca,
no seio da romanesca, o carater dialégico da vida, marcado pelas mudancgas e trocas
sociais. O plurilinguismo contribui fortemente para o carater dudbio narrativo,
possibilitando a ironia e a zombaria, e, especialmente, chocando a imagem do
“homem no homem”.* Com isso, o reconhecimento do narrador em cena de sua
posicdo na cadeia da vida é a condi¢do de sua humanizagédo, em contraposicdo a um
discurso heroico que atravessa as linhas romanescas.

E o tal negdcio, me arrancam da cama, me passam para a maca,
ninguém quer saber dos seus incomodos. Nem bem acordei, ndo me
escovaram os dentes, estou com a cara amassada e a barba por fazer,
e com este péssimo aspecto me fazem desfilar sob a luz fria do corredor
que é um verdadeiro purgatério, com um monte de gente estropiada
pelo chdo, fora os vagabundos que vém ali a fim de ver desgraca
(BUARQUE, 2009: 23)

4 Express3o de Mikhail Bakhtin.



Dessa forma, vamos percebendo um duelo entre o presente e o passado que
transcreve as paginas, rasuradas por uma memoria vaga acerca dos fatos, por sua
vez, consciente dos caminhos que o colocaram na posicdo em que se encontra. O
hiato que separa as memorias da verdadeira realidade é o principal foco do riso; o
deslocamento das histérias que conta, para a veracidade, ou até 0 mesmo o grotesco
de suas narrag6es transmitem um grande riso, mas o riso aliado a dor; a tristeza de
ver um velho ainda acreditar que o poder de sua familia o salvara; assim como a
percepcédo dos atos violentos do neto € visto como uma grande qualidade. Nesse jogo,
acompanhamos a ambientacéo tragicbmica da romanesca, que contrapondo o cémico
e 0 tragico, assinala para a ascensao do romance, as caracteristicas visam aproximar

0s homens por meio do rebaixamento do heréi.

Nesse enlago, esséncia e aparéncia sdo agenciadoras da ironia no tecido
narrativo. O desencontro entre realismo e idealismo provocam um choque na trama,
gue ao mesmo tempo que o leitor acompanha a composi¢do de enredo que procura
exaltar a estrutura familiar, os acontecimentos revelam o homem rebaixado. Em Leite
Derramado, o encarregado para a elaboracao discursivo-critica € o autor criador, que
na pena de Mikhail é a imagem ética do ato discursivo.

O discurso do pensamento estilistico tradicional conhece apenas a si

mesmo (isto é, ao seu contexto), seu objeto, sua expressado direta,
somente como um discurso neutro da lingua, como um discurso de
ninguém, como simples possibilidade. O discurso direto, tal como é
entendido pela estilistica tradicional, na sua orientacdo para o objeto
encontra apenas a resisténcia do préprio objeto (a inexaustdo da
palavra, o seu carater inefavel), porém ela ndo encontra, no seu
caminho para o objeto, a resisténcia substancial e multiforme do
discurso de outrem, ninguém a incomoda nem a contesta (BAKHTIN,
2014: 86).

Eulalio de Assumpgéo se inscreve no mundo por meio de uma representagéo
dual da vida: por um lado se apropria dos discursos oficiais para celebrar a memaria
de seus antepassados; por outro, usa da linguagem do cotidiano particular para deixar
sua critica aos novos modos de vida que estdo surgindo no pais. Essa dualidade
provoca a propria fragmentacdo do sujeito e também o coloca fora da performance
cotidiana que enuncia a vida publica e da nome aos seus antepassados e suas
culturas, visto que sao frestados pelo lado poético da vida. Por sua vez, a linguagem
rebaixada o aproxima do cidaddo comum, unindo os homens, legando, no seio da

narrativa, o contato familiar com o outro. Essas metaforas da vida estdo consagradas,



na maioria das vezes, na narrativa de Buarque quando o discurso permite o riso, que é
uma forma de descrenca de uma linguagem que se coloca maior que a do outro.

A ironia é surpreendida como procedimento intertextual, interdiscursivo,
sendo considerada, portanto, como um processo de meta
referencializacdo, de estruturacdo do fragmentario, que, como
organizacao de recursos significantes, pode provocar efeitos de sentido
como a dessacralizagdo do discurso oficial ou 0 desmascaramento de
uma pretensa objetividade em discursos tidos como néo neutros. Em
outras palavras, a ironia serd considerada como estratégia de
linguagem que, participando da constituicdo do discurso como fato
histérico e social, mobiliza diferentes vozes, instaura a polifonia, ainda
gue essa polifonia ndo signifique, necessariamente, a democratizacédo

dos valores veiculados ou criados (BRAIT, 2008: 16).
O primeiro capitulo da obra é reservado a apresentagcdo do poder da familia.
Nele, Eulalio situa seu leitor em uma ambientacdo formulada pela riqueza, mas que ja
estad posta uma interrogacdo: sua familia tinha varios iméveis como o chalé de
Copacabana, a fazenda da Raiz Serra, o Casardao de Botafogo, entretanto nenhum
desses iméveis foram frutos de seu trabalho. Ademais, todos foram destruidos, o que
representa o esfacelamento das riquezas do narrador: todo o discurso exacerbado sao
apenas cinzas perante da realidade. E frente a esse mundo de patentes, a consciéncia
narrativa traz nosso heréi de volta ao mundo: “Eu queria dizer que meu avéd foi
comensal de dom Pedro Il, trocou correspondéncia com a rainha Vitéria, mas sou

obrigado a ver essas dancarinas bizarras, tingidas de louro” (BUARQUE, 2009: 51).

Em uma Unica frase o autor desmonta a personagem; esse ato, que mistura o
trdgico e o cbmico, enuncia o fracasso, mas também a leveza discursiva, o modo
como uma historia de derrotas chega aos olhos de seu destinatéario por meio de uma
pilhéria, que antes de levar ao pensamento, abre um sorriso na face. Linda Hutcheon
(2000: 26) destaca que “a ironia verbal é a linguagem acusando a si propria de mentir
e mesmo assim apreciando seu poder’. Esse é o retrato da cena desenhada por
Buarque. A verdade dominante é apagada da cena literaria, por sua vez, o vocabulario
ndo oficial, que distinguiu 0 romance da narracdo épica e procurou a aproximagao
entre os sujeitos, entra na arena de disputa de voz, fazendo com que o discurso
familiar, ou seja, que aproxima os sujeitos em uma mesma nacgéo, sobressaia ao longo

das enuncia¢bes do homem.

Portanto, a ironia no romance ja se encontra no nome da familia: Assumpg¢éo

significa, em latim, ascensdo; mas o que o leitor tem em m&os € uma histéria de



derrocadas, ficcionalizada pela narragcdo do protagonista. Com isso, 0 heréi
romanesco buarqueano estd em constante transe de reconhecimento de sua prépria
identidade frente a uma estrutura familiar que tem como pano de fundo varias marcas
de siléncio que narram o percurso do individuo por trds das normas sociais
aristocratas. A linhagem familiar de Euldlio de Assumpcdo vem de grandes
aristocratas que viveram no Brasil desde o limiar de sua descoberta. Dessa forma, 0os
homens da familia carregaram, por longos anos, a responsabilidade de manutencgéo
de suas funcgdes politicas, sempre repetindo as conquistas que mantinha o sobrenome
entre 0s mais importantes de cada época. Logo, o sujeito ndo tinha a opcéo de se
descobrir no mundo, pois quem era ja estava escriturado na voz familiar antes de seu

nascimento.

Além dessa limitagdo de tempo em que Euldlio se encontra, também
podemos observar fatores historicos, regras sociais e condutas, que
silenciaram boa parte de sua vida, e ndo sé a dele, como também a de
outros personagens ndo menos importantes como sua filha, sua
esposa, sua mée, entre outros (BUARQUE, 2009: 3-4).

Diante do exposto, tecida sobre os fragmentos, a narrativa debruga sobre
causos labirinticos que ndo dao solugdo ao pensamento e, diante disso, o leitor
desconhece grandes partes do enredo, que & memoria do narrador se perderam. Tais
indicios textuais estdo simbolizados no insistente pedido de Euldlio a enfermeira: é
necessario que alguém escreva suas memorias, suas histérias, para ndo se perderam
e para que se mantenha como discurso de verdade, de poder, a partir do momento em
que salienta variadas vezes o poderio de sua familia sobre o povo. Para Perez (2017:
210),

As memorias, enquanto género literario, se aproximam do romance,
pois cada texto inaugura tragos novos e especificos de acordo com o
material que o discurso narrativo oferece. Em outras palavras, a
narrativa memorialista trabalha com lembrancas exclusivas de um
sujeito ou de um personagem que, ao deixa-las por escrito, assegura a
transmissibilidade. A memoria é a garantia da identidade.

Com isso, para a autora, a narrativa memorialistica é desconstruida no
romance de Buarque, uma vez que a personagem vai perdendo suas memérias e nao
consegue tecer um enredo coeso de ideias. Esses gestos, portanto, ganham forma a
partir do momento que Eulalio perde o pai, que era sua identificacdo, tanto enquanto o
patrono, bem como representava o capital que o sustentava. Esse declinio se
exacerba com a perca da esposa, simbolo maior da obra e que, as vezes, pode ser

lida, inclusive, como a grande personagem do romance, pois toda a narracédo dos fatos



se desdobra em cima da existéncia da mulher. Ademais, com o passar dos anos,
perde a mée, que legava a ele uma heranca, e assim, em meio a outros fracassos,

como a perca dos bens materiais, vai ao declinio.

Na narrativa de Eulalio, o primeiro intertexto com a histéria surge antes mesmo
de seus antepassados chegarem ao Brasil. Sob a voz do narrador, sua heranca é
portuguesa, faz parte dos colonizadores do Brasil. Esse hifen, o qual assinalara ao
longo do corpo textual um hiato com nacgdo colonizada, possibilitara os diversos
preconceitos com os cidadaos brasileiros e sua cultura miscigenada. Sua familia,
mesmo vivendo longos anos no Brasil, ndo se identifica com o solo local, sua origem
os obriga a comunicagcdo em francés, com o0 objetivo de ndo perder os lagos
estrangeiros, bem como representar o simbolo de modernidade do pais.

Entdo comecgo a recapitular as origens mais longinquas da minha
familia, e em mil quatrocentos e l4 vai fumaca ha registro de um doutor
Euldlio Ximenez d'Assumpcdao, alquimista e médico particular de dom
Manuel I. Venho descendo sem pressa até o limiar do século XX, mas
antes de entrar na minha vida propriamente, fago questdo de remontar
aos meus ancestrais por parte de mae, com cacadores de indios num
ramo paulista, num outro guerreiros escoceses do cla dos McKenzie
(BUARQUE, 2009: 184).

Dessa forma, a heranca de cidadaos portugueses se reafirma ao relatar que seu
trisavé acompanhou a corte em sua chegancga ao Brasil. “Ninguém vai querer saber se
porventura meu trisavé desembarcou no Brasil com a corte portuguesa. De nada
adianta me gabar de ele ter sido confidente de dona Maria Louca, se aqui ninguém faz
ideia de quem foi essa rainha.” Perante esses aspectos, e pensando a constituicao do
Brasil-Colénia, bem como sua integracdo ao solo latino, é preciso pensar como que se
deu o contato entre colonizado e colonizador. Albert Memmi (2007: 41, 42) relata-nos
que o colonizador navegou para as coldnias em busca de estabilidade, pois sabia que
em sua nova morada haveria empregos e uma populacdo pronta para assisti-lo em
suas necessidades.

Ele se encontra sobre o prato de uma balanca em cujo o outro prato
esta o colonizado. Se seu nivel de vida é elevado, é porque o do
colonizado é baixo; se pode se beneficiar de uma méao de obra, de uma
criadagem numerosa e pouco exigente, é porque o colonizado é
exploravel a vontade e ndo € protegido pelas leis da colbnia; se obtém
tdo facilmente postos administrativos, € porque estes |he sao
reservados e o colonizado € deles excluido. Quanto mais ele respira a

vontade, mais o colonizado sufoca.



Frente a essas palavras, ressaltamos que Euldlio € fruto da estabilidade gerada
pelo trabalho escravo. Dessa forma, sua familia era uma das locomotoras do discurso
oficial e, por extensdo, de poder. Na engrenagem historiografica detém os mais altos
cargos, desde a presenca em Portugal até as posi¢des politicas do limiar do século
XX: “avé foi um figurdo do Império, grdo-macom e abolicionista radical, queria mandar
todos os pretos brasileiros de volta para a Africa, mas ndo deu certo (Buarque, 2009:
15). O sujeito era comensal de Dom Pedro |, com isso, tinha o poder nas maos,
associava-se aos cidadaos da corte, representando, assim, de certa forma, a corte
portuguesa, estabelecendo uma clivagem enorme com a populacao local. Com isso, a
imagem do colonizador que maltratava seus escravos chega ha estilistica na
referéncia ao chicote, que representava o poderio do dominador sobre os dominados,
seja esse dominado os negros que trabalhavam em sua residéncia, seja as mulheres
que frequentavam suas noites de orgia.

Ele um dia me exibiu a peca, a correia trangada de couro de antilope, a
flor-de-lis no cabo. E um chicote fora de uso, uma reliquia familiar que
ele herdou do pai, meu avé Eulalio. Mas assim que voltar da Europa, se
ouvir falar que deram na cabeca do filho, vai distribuir chibatadas as
cegas por ai. Vai agoita-los todos, ndo importa se homem ou mulher, vai
soltar o azorrague em vocés como meu avd no velho Balbino
(BUARQUE, 2009: 102).

Por sua vez, é necessario ressaltar que, mesmo mantendo a heranca
portuguesa, esses jA eram sujeitos nascidos no solo brasileiro. Com isso, suas
identidades estavam em constante interacdo com os integrantes do espaco, sejam
eles negros, indios, ou outros estrangeiros que aqui se aportaram. Logo, integravam o
processo da miscigenacao, tanto nas relagcdes conjugais com outras etnias, quanto no
vocabulario compartilhado, que sofreu grandes transformacdes com a interacdo com a
cultura negra. Sem esquecermos, € claro, dos aspectos culturais que, aos poucos, iam
se misturando e reafirmando a hibridacdo e a formacdo da verdadeira sociedade
brasileira que conhecemos hoje, constituida por varios povos. Quando o pai entra em
cena, a narrativa esta situada no final do século XIX e inicio do século XX, em que a
libertacdo dos escravos ja era realidade, o Brasil era uma republica; e como vem
assinalando, seu pai, homem de importancia na configuragdo social do Brasil, faz
parte dos republicanos.

Saiba o doutor que meu pai foi um republicano de primeira hora, intimo
de presidentes, sua morte brutal foi divulgada até em jornais da Europa,
onde desfrutava imenso prestigio e intermediava comércio de café.
Tinha negécios com amieiros da Franga, amigos graudos em Paris, e na
virada do século, ainda muito jovem, fez sociedade com empresarios
ingleses. Espirito pratico, foi parceiro dos ingleses na Manaus Harbour,



e nao na aventura africana de seu pai, igualmente vitima de ciimes e
maledicéncias. Fique sabendo que meu avd ja nasceu muito rico, ndo
iria macular seu nome por se locupletar com dinheiro publico. Mas com
o fim do Império, teve de buscar asilo em Londres, onde morreu
amargurado (BUARQUE, 2000: 52).

Portanto, a importancia da familia, que é lembrada sob os feitos de ser
integrante do grupo colonizador, e que essa referéncia, segundo a voz que narra, €
algo que grandifica sua heranca, as mortes tragicas acenam para um outro lado. Seu
avO, ainda que tenha importancia na historiografia do Brasil, teve que se exilar para
nao ser morto. O motivo, o envolvimento com mulheres casadas. Essa imagem de
pessoas adulteras é como se fosse parte da biografia do préprio pais. Colocando a
mulher no espaco de propriedade do homem, a qual apés o casamento estava sujeita
as suas vontades, o homem vivia do conforto de ter uma empregada em casa, pronta
para satisfazer suas vontades quando de seu interesse, mas ndo se satisfazia com
esse corpo: portanto, a miscigenacao do pais foi oriunda, também, das relacdes

desconjugais do senhor com as escravas.

Ademais, enquanto integrantes da nacdo europeia, seus semblantes
assinalavam para aquela nac¢do. Quando Portugal perde seu prestigio no territorio
brasileiro, especialmente pelos conflitos vividos pela corte, bem como a independéncia
do Brasil, nossa sociedade procurou um novo eixo de pensamento para se equilibrar.
Falamos anteriormente que a Revolu¢do Francesa modificou a interagéo entre nagoes.
Tal aspecto foi acompanhado por nossa sociedade, que a partir de uma visada
nacionalista, virou sua face para os elementos que integravam o local. Por sua vez,
mesmo perante a nova vertente discursiva, as familias brasileiras, em sua maioria,
mudaram apenas o foco. Com isso, especialmente por ser a hagdo que abrigou o ato
revolucionario, a Franca passou a ser a referéncia aos modos de vida do brasileiro,
que passaram a celebrar rituais como a compra de artefatos apenas franceses para se
alocarem dentro da sociedade de castas e apresentarem-se modernos, desenvolvidos,
ndo é estranho a criacdo da Avenida Central no limiar do século XX, tentativa de imitar
as ruas parisienses.

Mulheres mais abonadas faziam como mamée, que todo ano
acompanhava meu pai a Europa e trazia vestuario para as quatro
estacoes. Isso quando era moca, porque depois dos trinta desistiu de
viajar com ele, contentava-se em lhe fazer as encomendas (BUARQUE,
2009: 83).

A referenciacdo a Franca foi o modo que as sociedades encontraram para

continuar estabelecendo uma cisura com as pessoas menos favorecida, com o0s



chamados barbaros, reafirmando, com o ato, uma cisdo entre urbano e periférico,
mantendo-se, dessa forma, sua linhagem de colonialistas. Mas € necessério salientar
que, todo o discurso de superioridade jogado sobre os mais pobres, negros ou
indigenas desaparece quando esta em contato com um cidadao francés. A figuracao
entre colonizador e colonizado ndo quer saber se o sujeito é descendente de Portugal,
proclama os ritos da sociedade francesa, ele apenas tem em seu imaginério que essas
nagbes sdo consideradas os béarbaros em relacdo a eles, sdo menores em sua

inteligéncia e, especialmente, curvar-se-ao perante sua presenca.

A mim cabia amortecer seus golpes de furia, duas horas de carro até o
Palace Hotel a lhe servir de saco de pancada. Dissimulado, pérfido,
incompetente, indolente, impontual, e até mau motorista, muitos
impropérios ouvi calado, por saber que em verdade ndo eram
enderecados a minha pessoa, mas aos meus patricios de modo geral
(BUARQUE, 2009: 43).

Com isso, narra-se uma sociedade subordinada & hegemonia francesa. E
preciso pontuar que do final do século XIX e limiar do século XX instaurou-se nos
chamados paises de terceiro mundo a ideia neocolonialista. Esse conceito titulava a
presenca de grandes poténcias em paises do terceiro mundo. No Brasil ndo foi
diferente, e a presenca francesa instituia uma espécie de dominacdo politico-
econdmica, bem como de voz. Dessa forma, na rapsodia de Buarque, o
descentramento do narrador é c6mico, pois, depois de afogar seu leitor em tantas
memdarias de heroismo de seus antepassados, de colocar-se em demasia superior ao
outro, mais uma vez reafirma a inferioridade de seu pais em relacdo ao europeu, a
posi¢cdo de colonizado, mesmo depois da independéncia; mas ndo esquece que sua
origem nao é a francesa, mas a brasileira, que pisa no mesmo chédo que todos os
outros cidaddos, que na sua voz sdo os barbaros. Ele é s6 mais um integrante da
barbarie, diminuido pelo colonizador, que continua com seu discurso de poder de

“invencao do outro”, para nos apropriarmos da expressao de Castro-Gémez (2005).

Dessa forma, narra-se a trama de um pais nascido do meio rural, o qual o
protagonista revela constantemente os bens que possuia quando sua familia ainda
detinha poder. Por sua vez, também integra seu discurso a ascensdo de uma nova
forma de estruturacdo social, a qual os arranha-céus simbolizam a decadéncia de um
periodo e a insercdo do moderno, fazendo, daquele outro, simbolo de arcaismo. E
assim que se configura o confronto entre o arcaico e 0 moderno, e a polémica velada

aponta-se como um caminho o qual, mesmo perante o monélogo, possibilita a fala do



outro. Essas dissonancias discursivas surgem especialmente quando a TV abafa a
narracdo de Eulalio, apagando sua voz e deixando que o moderno ganhe palco. Mas
como diria Bakhtin,

O porta-voz do principio material e corporal ndo é aqui nem o ser
biolégico isolado nem o egoista individuo burgués, mas o povo, um
povo que na sua evolugéo cresce e se renova constantemente. Por iSso
o elemento corporal é tdo magnifico, exagerado e infinito. Esse exagero
tem um carater positivo e afirmativo (BAKHTIN, 2013: 17).

Entretanto, é fato que essa identidade, que exigia tanto do sujeito social, ao
chegar no século XX, é rejeitada. O nome Eulalio aparenta-se a um agouro, ndo
representa mais os desejos do corpo que o carrega, configurando, no seio da obra, a
ruptura. A miscigenacao, que esta no irmao da mae, agora é celebrada pela esposa,
também carne de uma negra, marcas da hibridagdo de uma época.

Eu n&o queria ser Eulalio, s6 mesmo os padres me chamavam assim
nos tempos de colégio. A me chamar de Euldlio, preferia envelhecer e
ser sepultado com meus apelidos infantis, Lalinho, Lal, Lilico. O Eulalio
de meu tetravd portugués, passando por trisavd, bisavé, avd e pai, para
mim era menos um nome do que um eco (BUARQUE, 2009: 31).

No fundo, a identidade flutuante € o que denomina Euldlio, é o que denomina
seus antepassados, Vvistos suas percas de capitais estarem em constante
transformacédo. Esse é o sujeito pés-moderno de Stuart Hall, € o homem do mundo
abstrato, sem dire¢cdes possiveis, enunciado por Guidens (1991), que sua biografia
ndo esta presa a sua linhagem familiar, mas ao tempo, as transformacdes sociais
hibridas oriundas de seu cronotopo, da dinamicidade das culturas, sempre em
transformacédo e que caracterizam a modernidade em caos.

Dentro de n6s héa identidades contraditérias, empurrando em diferentes
direcbes, de tal modo que nossas identificacbes estdo sendo
continuamente deslocadas. Se sentimos que temos uma identidade
unificada desde o nascimento até a morte é apenas porque construimos
uma comoda estoria sobre nés mesmos ou uma confortadora "narrativa do
eu" (veja Hall, 1990). A identidade plenamente unificada, completa, segura
e coerente é uma fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas
de significagdo e representacdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar
- a0 menos temporariamente (HALL, 2006: 13).

O aspecto xenofébico a trama alcanga a personagem feminina Matilde, que por
ndo ser mulher branca, leva a pergunta da mée de Euldlio: ela ndo tem cheiro de cor?

A histéria do Brasil aos poucos compde o discurso do romance. Resultado do

hibridismo da cultura negra com a branca, a mocga sofre preconceitos da patrona da



casa. Ademais, € necessério salientar a separagdo entre as classes no pais. Mesmo
que assistimos a libertacdo dos escravos, a comunhdo entre as ragas ndo ocorreu de
imediato, e se olharmos hoje, em pleno século XXI, ainda estdo as fraturas da
colonizacdo e da escraviddo. As familias tradicionais, que reafirmavam seu poder por
meio do nome, mantiveram suas posi¢cdes como as ragas civilizadas, oriundas do
estrangeiro, e que se contrapunham aos béarbaros, resultado da miscigenacdo a qual
fez parte a América Latina. Com isso, cientes de poder, sempre reafirmados pelos
dispositivos do discurso, repetem constantemente as acBes eurocéntricas e

desprezam os elos que os ligava a nacgao.

Eulalio de Assumpcéo néo esta fora da linguagem familiar. Mesmo ressaltando
gque nao tem preconceitos, o leitor acompanha nas linhas literarias varias marcas
xenofdbicas. Em pleno século XXI, perdido no tempo e nos constantes retornos ao
passado, refere-se a policiais negros como se eles tivessem acabado de sair da
escravidao: “Visto que o assunto nao rendia, perguntei-lhes se estavam felizes aqui ou
se pretendiam voltar para a Africa. Opinei que servir na policia era um grande
progresso para 0S negros, que ainda ontem o governo sO empregava na limpeza
publica.” (BUARQUE, 2009: 175) A escravizacdo do préprio pensamento € o que 0
coloca sempre no mesmo lugar, pois se recusa a aceitar as transformacdes
propagadas pelo tempo, ou seja, o fim da escraviddo, bem como a fuga ao discurso
propagado pelo colonizador, da incapacidade do negro. Situa-se, portanto, no limite
entre o colonizador e o colonizado, o civilizado e o barbaro, o centro e a periferia,
categorias essas que denominam, segundo Quijano (2005), as relacbes entre os
homens apos a descoberta da América. Com isso, a forma de tratamento empregada
aos policiais reafirma uma néo localizacdo do sujeito no cronotopo, a xenofobia e a
rejeicao as outras identidades.

Ademais, a referéncia as pessoas do Norte é sempre de forma diminuida,
especialmente quando elenca os caracteres que compdem a feicéo dessas pessoas. E
necessario lembrar que muitos cidaddos do Norte tém origens indigenas, seja por
fazer parte de tribos, seja pelo ato da miscigenacdo. Nesse aspecto reconhecemos
mais um povo que integra a seara cultura brasileira incluida na obra, a nacao indigena,
considerada a verdadeira gente do Brasil, visto que os demais foram estrangeiros que
passaram a habitar a latino-américa.

Trata-se enfim de um ambiente seleto, e era natural que me causasse
espécie entrar comigo no elevador um grandalhdo com cara de nortista,



nariz chato, pele grossa. Indiquei-lhe o elevador de servico, mas ele me
deu as costas e apertou o botdo do meu oitavo andar. Maria Eulalia 14 em
cima riu a bega do incidente, segundo ela eu era a unica pessoa do Rio de
Janeiro a desconhecer o Xerxes. (BUARQUE, 2009: 142)

Ao mesmo tempo que elucida o desprezo ao nortista, também se percebe uma
imposicao ideoldgica desse outro, ndo mais um gesto de passividade. Anibal Quijano
argumenta que o entrelacamento do povo indigena e africano com 0s europeus
estabeleceu uma cissura na forma como se olhava para essas identidades. Dentro de
suas comunidades e locais de origem eles recebiam diversas denominagcdes a
depender da ambientacdo, como astecas, incas, iorubas, congos. Por sua vez, a partir
da colonizacdo europeia foram todos reunidos em uma Unica denominacgéo, fruto do
preconceito que se estabeleceu. Dessa forma, negro e indigena sdo nomes oriundos
do preconceito, modo de olhar o outro que os destitui de suas préprias identidades,
atribuindo, com isso, a animalizacéo, a destituicdo do saber.

Por sua vez, em Leite Derramado, as categorias do preconceito ndo se
restringem a cor, elas também estéo diretamente relacionadas a sexualidade, que se,
na histéria brasileira, estava tdo vinculada a exploracdo da figura feminina, aqui
alcanca o masculino, o qual, assim como era o subordinado da familia, Balbino
simboliza o objeto que pode ser utilizado para qualquer funcdo, e Euldlio, nesse

momento, o vé como um objeto sexual, de sua posse.

A visdo do subalterno como portador de “indole prestativa” evidencia a
maneira com a qual a elite de poder lidou com o corpo negro. Eulalio
vale-se de categorias histérias para justificar seu desejo por Balbino,
como se a histéria autorizasse as mais diversas formas de violéncia
praticadas contra o negro. O desejo vem abarcado pela ideia de posse
e do corpo negro enquanto objeto feito para servir ao branco (Serra e
Deus, 2018).

Além da visdo de posse que configura a cena, também se desenha na
estrutura textual uma outra faceta, e que fragmenta cada vez mais a identidade do
anti-heroi eulaliano, colocando-o0 a margem da seita que nasceu recitando: se haviam
tantos preconceitos, e que o de género constituia um dos mais marcantes, assiste-se
a fragueza que atravessa a figuracdo oficial: 0 homem com desejos de homem, fresta
gue pode ser perscrutada em varios momentos do texto, especialmente nas

lembrangas falicas de seu pai:

Durante um periodo, para vocé ter uma ideia, encasquetei que
precisava enrabar o Balbino. Eu estava com dezessete anos, talvez



dezoito, o certo € que ja conhecia mulher, inclusive as francesas. N&o
tinha, portanto, necessidade daquilo, mas do nada decidi que ia enrabar
o Balbino. Entdo lhe pedia que fosse catar uma manga, mas tinha de
ser aquela manga especifica, & no alto, que nem madura estava.
Balbino pronto me obedecia, e suas passadas largas de galho em galho
comecaram de fato a me aticar. Acontecia de ele alcancar a tal manga,
e eu lhe gritar uma contraordem, ndo € essa, € aguela mais na ponta.
Fui tomando gosto por aquilo, ndo havia dia em que ndo mandava o
Balbino trepar nas mangueiras uma porcao de vezes (BUARQUE, 2009:
19).

O desejo do protagonista por dois corpos negros nos volta a colonizacéo, a
escravidao; e seu olhar ndo os via como sujeitos, mas simples objetos de uso, suas
posses, incapazes de alcangar o pensamento. Quijano (2005) nos fala que tal olhar foi
projetado pelos colonizadores como critério de separacao das ragas, para reafirmarem
o ideal de superioridade do europeu sobre o latino; portanto, acreditava-se na
incapacidade de conhecimento tanto de indios quanto de negros. Esse critério de
dominacao, que percorre toda a obra de Buarque, é patente quando Eulalio e Matilde
saem para jantar com o francés Dubosc, e fica o receio de a mulher ndo conseguir
conversar com uma pessoa que se acreditava ser da alta sociedade e masculina. “Mas
conclui que nao valia a pena, Matilde ficaria encabulada naquele meio. Politica ndo lhe
interessava, negocios, muito menos, amava fitas de caubdi, mas ndo sustentaria uma
conversagao sobre literatura.” (BUARQUE, 2009: 45). Relata-se a coisificacdo da
mulher, e ndo s6 mulher, mas a negra, que s6 podia oferecer o corpo como objeto de
troca, a inteligéncia e a capacidade de interacdo se restringiam ao masculino branco,

mesmo que ela tenha uma formacgéo escolar.

Mas a historia eulaliana, marcada pela coisificacdo, fruto da imaginagdo do
outro em cena, do estrangeiro, ganha novos contornos. E necessario ressaltar que
todo o processo de poder aludido ndo alcancou o protagonista. Mesmo repetindo o
discurso familiar, suas palavras ndo tinham o efeito daqueles o qual contracenava.
Envolvendo-se com uma mulher fruto da miscigenagéo, gera uma crianga, que na sua
idade adulta confronta varios ideais familiares, como o estrangeirismo. Mas é fato
ainda que os ideias politicos comungavam. Amerigo Palumba, esposo de Maria
Eulalia, era do partido monarquico italiano, ou seja, um partido fascista. Era fazedor de
linguica, que teve seus frigorificos queimados pelos antifascistas. Depois de ter seu
espaco de trabalho queimado, passou a investir na bolsa de valores e morar em um
palacete com a decoracéo igual ao segundo Império. Passado um més da nova vida,

roubou o sogro e sumiu, deixando muitas dividas.



Ademais, no caminhar da vida de Eulalio somos confrontados com um dos
piores momentos da histéria do Brasil, a Ditadura Militar. Essa imagem nos vem por
meio da figuragédo do neto. Filho de Maria Eulalia e do fascista que roubou seus bens,
ou seja, de uma tradicdo familiar conservadora. Por sua vez, o rapaz, em vez de se
fazer nas historias do avd, apropriou-se das palavras do livro de histéria para narrar
sua propria trajetoria, afastando-se completamente do legado familiar. Essa ruptura do
menino nos leva a ignorancia da Ditadura, aos panfletos, as lutas daqueles que
resistiram contra a opressao, bem como localiza as diversas mortes que selaram o
periodo. Frente a esses fatos, lemos que a luta dos jovens contra a ditadura foi
castrada, e a tradicdo e o servilismo, representados especialmente pela farda,
legitimavam as forcas de poder e manutencdo do regime de opressdo. Mas nao
podemos esquecer que esse também é um indicio da vida do intelectual Chico, que
lutou durante todo o periodo ditatorial, foi silenciado diversas vezes, mas nao deixou
que esses apagamentos de sua voz fossem motivo para se calar. O intelectual a favor
da cultura continuava reafirmando a funcao artistica de emancipagéo de um povo.

Dessa forma, a estrutura em fragmentos também € resposta a prépria
enunciacdo fragmentéaria do sujeito que narra. Os capitulos da vida de Eulalio fazem
parte da Opera, rascunhada por fleshbacks, eventos que ocorreram em diversos
momentos de sua vida, que se tornam um grande quebra-cabeca para aqueles que
tentam achar um caminho légico ao corpo textual, mas que é fato a impossibilidade.
Uma amostra desse projeto literario em retalhos é a quantidade de explicacbes acerca
do desaparecimento de sua esposa Matilde. No minimo umas cinco explicacdes séo
apresentadas pelo narrador: Matilde morreu em um acidente; virou mendiga; foi
internada em um sanat6rio, louca; morreu no parto; fugiu com o médico e a esposa;
fugiu com Dubosk. Mas perante a ambiguidade na composicdo da historia, ao leitor
resta a davida e a desconfianga uma vez que ndo h& certeza hem mesmo na voz

daquele que enuncia.

Logo, mesmo perante esses conflitos que compdem o enredo de sua biografia,
Eulalio discursa por meio de uma voz autoritdria. Mas se observamos os intersticios
linguisticos, conseguimos captar que o discursivo ndo dé conta da vida, das a¢bes que
séo jogadas no palco espacial da existéncia. Mesmo perante os namorados da filha,
situados na posicao de estrangeiros, devido a suas racas, ndo vemos um discurso de

desapre(;o; 0 mesmo ocorre com a presenca do neto comunista, ou mesmo negro, a



namorada de seu neto com piercing, que agradava ao avd, bem como né&o lhe era
contréria a ideia de ter um neto traficante. O homem que cria um palco para discursar
ndo é o sujeito da vida cotidiana, dos fatos relatados, levando-nos a reconhecer um
ser fragil, talvez de coracdo mole, que leva os jargdes como herangca, mas na vida
interpreta outro papel.

O viés parddico do romance de Chico Buarque espraia-se em Leite
Derramado, a partir da trajetoria familiar dos Eulélios, todos
personagens tipificados e caricatos, desde o primeiro assumpc¢ao até o
altimo, tendo como pano de fundo o panorama sdcio-histérico do Brasil.
A figura caricatural do narrador-protagonista remonta as figuras
lendarias e corrosivas do modernismo brasileiro, como Macunaima, “o
herdi sem nenhum carater”, de Mario de Andrade, e as fantasias
sexuais de Serafim Ponte Grande, de Oswald de Andrade, além do
pessimismo de Bras Cubas e do ciime doentio do Bentinho, de
Machado de Assis. Portanto, a escrita da memoria de Eulalio revigora o
dialogo e historias oficiais e ficcionais (PEREZ, 2017: 206).

Ademais, nesse mundo abstrato, tem-se um narrador que se iguala aos
préprios escravos, que chora perante a perca da esposa, humaniza-se e,
particularmente, quebra o falocentrismo, o simbolo do sujeito do iluminismo
apresentado por Hall (2006), que construia herdis sem as fraturas do tempo e da
cultura: “sem Matilde, eu andava por ai chorando alto, talvez como aqueles escravos
libertos, de que se fala.” (BUARQUE, 2009: 56). A figura “do homem no homem”
parece ser a identidade procurada pelo intelectual Chico, que perscruta cada siléncio

da histéria para compor sua personagem.

CONCLUSAO

Diante dessas cenas, certamente, em Leite Derramado, as intencfes verbais
do narrador do romance sdo diferentes daquelas do autor criador. Esse artificio
narrativo possibilita o choque entre o narrado e o sentido a ser compreendido,
causando a polémica no seio do romance, e apontando caracteristicas dialdgicas
polissémicas em uma narrativa ambivalente. As palavras do corpo objetificado, com
isso, passam por uma estilizagdo parddica, levando a ironia e ao rebaixamento do

heroi da rapsdédia.
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