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RESUMO

Obras como as de Julio Cortazar possibilitam que diferentes olhares e perspectivas
atravessem-na e que essas leituras ainda assim continuem inacabadas. O presente
artigo analisa algumas funcdes simbodlicas que seriam desempenhadas pela
personagem feminina e seu felino no conto Orientacion de los gatos, com énfase para
a primeira, cuja personalidade complexa apresenta diferentes matizes e atinge seu

apice libertario com a sua transposicao integral para um outro mundo.
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ABSTRACT

Works such as Julio Cortdzar’s can be read from various perspectives and still remain
open for new readings. This article analyses some symbolic functions that are played
by the female character and her cat in the short story Orientacion de los gatos, with
emphasis on the former, whose complex character has different shades and reaches

its libertarian apex by transmigrating to another world.
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“O Eu é um Outro”.
(Jean-Bellemin Noel)

|. CONSTRUCAO DISCURSIVA DO SIGNO MULHER

O tema feminino vem sendo discutido desde o século passado e por esse
motivo ampliou bastante seu espectro em diferentes ordens socioculturais. No poés-
guerra dos anos cinquenta, a realidade feminina comecou a se modificar. Assumindo
novos postos de trabalho, a mulher pdde ascender profissionalmente e desse modo

reclamar por seus direitos, mostrando-se alerta e disposta a enfrentar novos desafios.

A construcao discursiva do signo mulher remonta a conceitos culturais e
relacbes humanas vinculadas durante séculos ao género masculino, mas que
passaram por transformacfes e (re)construcdes até culminarem em uma ideia

autbnoma sobre a esséncia feminina.

A genética determina o que € masculino e 0 que é feminino nas sociedades
patriarcais. S80 sexos 0postos ou complementares que eram vistos com suas
peculiaridades sedimentadas culturalmente, a saber: se por um lado tinhamos o
homem autébnomo, racional, intelectual, ativo, por outro tinhamos a mulher dependente,
emotiva, sensivel, passiva e submissa. Essas discrepancias formaram parte do
imaginario dos povos, determinaram a criacdo de simbolos e embasaram mitos que

ainda perduram em algumas sociedades. Lembremos que:

(...) o homem s pensa pensando o Outro: apreende o mundo sob o
signo da dualidade; esta ndo tem, de inicio, um carater sexual. Mas,
naturalmente, sendo diferente do homem que se p6e como o0 Mesmo é
na categoria do Outro que a mulher é incluida; (...) (BEAUVOIR, 1980, p.
89-90).

O signo mulher perpassa a historia da humanidade segmentado por
ambivaléncias internas como a mae e a meretriz, a deusa e a escrava, a sibila e a
bruxa, a prometida e a gueixa, a cortesa e a esposa, a dama e a prostituta. Além disso,
desde os tempos mais remotos a sexualidade feminina esta aliada a procriagéo.
Contudo, torna-se necessario uma superagdo dos antagonismos propostos ao longo
de séculos pelos padrdes mentais estabelecidos, que hoje seriam antiéticos para

mostrar a realidade assimilada pela mulher.



A obra de Julio Cortazar selecionada para o presente estudo apresenta a
situagéo controversa da mulher e o influxo dos contextos sociais na figuracdo de cada
pessoa/personagem, sobretudo na classe média, mas também a especificidade do ser
mulher e as inquietudes metafisicas que esteticamente se resolvem na ficgédo

integradora.

O autor teve relacdes estaveis com trés mulheres importantes em sua vida,
com as quais compartilhou longos periodos, a saber: casou-se com Aurora Bernardez,
tradutora, escritora e irma do poeta Francisco L. Bernardez; apdés a separacao com
Aurora conviveu dez anos com Ugné Karvelis, lituana, companheira de viagens e de
ideologias afins. Mais velho, viveu com Carol Dunlop, jovem novelista canadense.
Antes de seu primeiro casamento, entretanto, Julio Cortazar viveu rodeado de
mulheres em uma casa familiar em Banfield, povoada de animais e com um amplo
jardim. Conviveram com ele Herminia Descotte, sua mae; Ofélia, sua Unica irmd; sua
avé e uma tia, ambas pelo lado materno. Isso tudo permitiu que absorvesse desde

muito pequeno os comportamentos femininos (MAZZEI, 2006, p. 15-16).

Cortazar possuia uma vasta cultura, era avido leitor e foi precoce e prolifico
escritor, foi ainda professor de Letras (1935) e tradutor da UNESCO. O conto
Orientacién de los gatos encontra-se no livio Queremos tanto a Glenda escrito em
1980. Como nas demais obras do escritor, ndo conhecemos o0s corpos das

personagens, mas seus gestos e a sultil verbalizacdo de seus sentimentos.

No conto Orientacién de los gatos, os espacos fisicos, ou seja, os lugares por
onde a personagem feminina transita, parecem delinear sua personalidade e
comportamento. Assim, temos 0 espago gravitando sobre as acdes de uma Unica
personagem, que abrem outros eventuais espagos que derivam de seu carater, zonas
implicitas em reminiscéncias ou como prolongagfes metaféricas que representam um

comportamento, ndo arbitrario por estar associado a arte.

Il. OS SIGNOS DA NARRATIVA

A narrativa se desenvolve em torno de trés personagens: Alana, mulher
enigmatica, seu gato Osiris e o narrador, casado com ela. Desde o inicio, apresenta-
se uma série de signos. Em primeiro lugar temos um titulo que parece a metéfora da

obra. Depois, logo no primeiro paragrafo, a troca de olhares entre Osiris e Alana, e



destes com o protagonista, destarte, o olhar de quem lé: “Cuando Alana y Osiris me
miran no puedo quejarme del menor disimulo, de la menor duplicidad. Me miran de
frente, Alana su luz azul y Osiris su rayo verde® (CORTAZAR, 2004, p. 181).

O olhar do felino, mais tarde, dialoga com a expressdo que se coloca no
comeco do texto para individualizar a obra e, provavelmente, assinala a direcao
tomada pelo objeto de obsesséo do narrador: a figura fisica com sua luz azul, para a
gual converge o seu pensamento. Ressalvamos que o nome “Alana” se repete de
forma direta no texto por 34 vezes, além das formas indiretas e plurais (Alanas) que o
narrador utiliza; comprovando, de certo modo, a compulsdo/obsessdo deste com a
figura feminina. Observemos 0 momento em que Osiris parece seguir, através do olhar,

a direcdo tomada pela mulher:

La vi detenerse ante un cuadro que otros visitantes me habian ocultado,
quedarse largamente inmovil mirando la pintura de una ventana y un
gato. (...) Vi que el gato era idéntico a Osiris y que miraba a lo lejos algo
que el muro de la ventana no nos dejaba ver. Inmévil en su
contemplacion, parecia menos inmévil que la inmovilidad de Alana.(...)
seguia del lado del gato mirando mas alla de la ventana donde nadie
podia ver lo que ellos veian, lo que solamente Alana y Osiris veian cada
vez que me miraban de frente* (CORTAZAR, 2004, p. 185).

No segundo paragrafo da obra percebemos que a claridade azulada apresenta
similitude a cor dos olhos de Alana, mas temos a impresséo de que a luz de Alana e o
raio de Osiris referem-se a alguma natureza magica, e fica a davida. Por
correspondéncia, no ambito do verossimil, seria verde a cor da iris de Osiris. Ora, a

luz se propaga como raio, comprovando a irmandade que poderia haver entre eles.

De inicio, a troca de olhares entre as personagens parece bastar para que se
configure um lar. Em seguida, a relagdo se modifica com um expressar de desconforto
em relagdo aos habitos e a rotina dentro da residéncia. Um jogo se estabelece em

torno da busca da realizagdo comum do homem e da mulher, embora verifiquemos

3 Trad. “Quando Alana e Osiris me olham n&do posso queixar-me da menor dissimulagdo, da
menor duplicidade. Olham-me de frente, Alana sua luz azul e Osiris seu raio verde”.

4 Trad. “Vi-a deter-se diante de um quadro que outros visitantes me haviam ocultado, parar
imovel por bastante tempo olhando a pintura de uma janela e um gato. (...) Vi que o gato era
idéntico a Osiris e que mirava ao longe algo que o muro da janela ndo nos deixava ver.
Imével em sua contemplagcdo, parecia menos imével que a imobilidade de Alana. (...)
continuava ao lado do gato olhando para além da janela onde ninguém podia ver o que eles
viam, o que somente Alana e Osiris viam cada vez que me olhavam de frente. ”



mais tarde que em um mesmo lugar — a galeria de arte — cada qual procura a
concretizacdo de seu desejo pessoal e é o de Alana que se efetiva. O querer outra
vida, de forma diferente daquela aparente felicidade dentro da casa onde viviam, ele

ao lado da mulher, ela talvez nao.

Hasta entonces todo habia sido un vago anuncio, Alana en la musica,
Alana frente a Rembrandt. Pero ahora mi esperanza empezaba a
cumplirse casi insoportablemente; desde nuestra llegada Alana se habia
dado a las pinturas con una atroz inocencia de camaledn, pasando de
un estado a otro sin saber que un espectador agazapado acechaba en
su actitud, en la inclinacion de su cabeza, en el movimiento de sus
manos 0 sus labios el cromatismo interior que la recorria hasta
mostrarla otra, alli donde la otra era siempre Alana sumandose a Alana,
las cartas agolpandose hasta completar la baraja®.

Outros indicios deixados no caminho sugerem o que acontecera. Em primeiro
lugar o vocabulo “camaledn”, que assinala um lagarto que pode alterar rapidamente
sua cor, o que de forma metaférica mostraria que Alana alteraria com facilidade e
rapidez sua aparéncia e carater, de maneira ndo intencional, jA que se tratava,
segundo o narrador, de inocéncia de camaledo. Outro vocdbulo que sugere o jogo que
compunha a relacdo: “baraja”; ou seja, uma verdadeira partida de cartas, e no
processo a verdade desconstituiria o ato de competir, que pode tanto significar
“divertir-se”, quanto “ter um vicio” ou “expor-se a sorte”. Nas ultimas acepg¢bes da

palavra ela exprimiria, portanto, “arriscar”, configurando a relagdo como um risco.

Nossa hipotese se fundamenta mais na repressdo do que na transmutacao, ou
seja, a mulher ndo era ela mesma dentro de casa, entretanto quando estava fora, e
longe dos olhares do marido, e sob a aprovagdo do gato, ela podia viver de acordo

com o que realmente configurava a sua esséncia. De acordo com Sartre:

O que significa, aqui, dizer, que a existéncia precede a esséncia?
Significa que, em primeira instancia, o homem existe, encontra a si
mesmo, surge no mundo e s6 posteriormente se define. O homem, tal
como o existencialista o concebe, s6 ndo é passivel de uma defini¢céo

5 Trad. “Até entdo tudo havia sido um vago anulncio, Alana na musica, Alana frente a
Rembrandt. Mas agora minha esperanca comecava a cumprir-se quase insuportavelmente;
desde nossa chegada Alana se havia entregado as pinturas com uma atroz inocéncia de
camaledo, passando de um estado a outro sem saber que um espectador escondido
espreitava sua atitude, a inclinacdo de sua cabe¢a, 0 movimento de suas maos ou Seus
labios, o cromatismo interior que lhe percorria até mostra-la outra, ali onde a outra era sempre
Alana somando-se a Alana, as cartas aglomerando-se até completar o baralho.”



porque, de inicio, ndo é nada: s6 posteriormente serd alguma coisa e
seré aquilo que ele fizer se si mesmo (SARTRE, 1970, p. 4).

O que podemos observar € que na galeria de arte a mulher se definia, ndo era
definida pelos padrbes da época ou pelo que os homens consideravam adequado para
ela. Referimo-nos, em citacdo de Cesar e Bulcdo, a Emmanuel Lévinas,
contemporaneo de Sartre, que observa haver uma falha ética na falta de interesse
pelo outro.

O outro é por exceléncia alteridade, transcendéncia, traco do infinito que
guarda sua singularidade. O outro apela para a nossa responsabilidade
em acolhé-lo, com cuidado, na sua realidade corporal que nos indica o
dever ético de alimenté-lo, vesti-lo etc. O outro ou a transcendéncia
pode brotar na sensibilidade e é assim que a ética, para Lévinas, torna
possivel o eros, a fecundidade, a filiacdo, a fraternidade (CESAR;
BULCAO, 2008, p. 48).

O siléncio predomina, e somente o deslocamento configura a realizacdo do
desejo. O felino também observa e vivencia a situacdo em sigilo, olhando de frente
para o casal, com a sua luz verde. Sua significacdo aponta a suspensdo de uma
conduta meramente superficial da mulher, reiterada pelo olhar em direcdo ao
desconhecido e para fora da janela do quadro, que constituiria a realizacdo completa

do desejo dela.

Esse outro supracitado refere-se a humanidade, que durante milénios, em
razdo de uma estrutura de poder masculina, manteve o desejo feminino amordacado
(e o silencio ai se justifica), assim como todas as suas potencialidades. A tranquilidade
dentro da casa rompe-se quando a figura draméatica declara haver uma cumplicidade —

gue ndo podia compreender — entre sua esposa e o0 gato.

También entre ellos se miran asi, Alana acariciando el negro lomo de
Osiris que alza el hocico del plato de leche y madlla satisfecho, mujer y
gato conociéndose desde planos que se me escapan, que mis caricias
no alcanzan a rebasar® (CORTAZAR, 2004, p. 181).

Outrossim, nota-se uma alusdo a Otelo, de Shakespeare. O narrador conta

com bastante zelo sobre a relac@o entre sua mulher e 0 gato — a primeira seré origem

8 Trad. “Também entre eles olham-se assim, Alana acariciando o lombo negro de Osiris, que
levanta o focinho do prato de leite e mia satisfeito, mulher e gato conhecendo-se desde
planos que me escapam, que minhas caricias ndo conseguem ultrapassar”.



de certo desassossego e o0 segundo causa certa contrariedade ou sobreaviso do
perigo que ele corre por estar junto de Alana.

Também a luz azul poderia relacionar-se a tradi¢cdo simbdlica lunar, ou seja, 0s
olhos de sua mulher sdo como raios em meio a escuriddo e ao mesmo tempo oscilam
com as fases lunares, que tem relagcdo ja comprovada com o estado fisico da mulher,
nos ciclos de menstruagéo e gestacao, que lembram as diferencas biolégicas entre os

sexos. Todo simbolismo empregado seriam entao estratégias do autor.

. ARQUETIPOS E SIMBOLOS DO IMAGINARIO
O gato de cor negra chama-se Osiris, nome do deus egipcio que, apos ter
transformado o vale do Nilo em um venturoso pais, foi assassinado e esquartejado em
guatorze pedacos por seu irmao Tifon, tomado por incontrolavel inveja, ou ciimes de

isis, deusa que se relacionava com Osiris.

Osiris tornou-se depois a divindade tutelar dos egipcios (BULFINCH, 2001, p.
345-347). O ciume de Tifon pode ser comparado ao ciime que o narrador sentia de
sua esposa Alana quando se relacionava com o gato Osiris. Segundo Clark, Osiris
relaciona-se com o poder germinativo das plantas e da reproducdo nos animais e
seres humanos. E o morto e a fonte de toda a vida, logo, tornar-se Osiris seria tornar-

se um com os ciclos césmicos de morte e renascimento (CLARK, 2004, p. 89).

Definir um arquétipo ndo configura uma tarefa facil, ja que este pertence a
esfera do inconsciente coletivo e manifesta-se através do imaginario mitico, onirico e
artistico, de indole simbdlica. A psicologia analitica fundamentada por Jung nos ensina

sobre 0s arquétipos.

O gato, simbolo de sagacidade, de reflexdo, de engenhosidade; observador,
malicioso e ponderado, alcangcando sempre seus fins (CHEVALIER, GHEERBRANT,
2002, p. 463). Associado as bruxas em muitas culturas, antigamente se dizia que elas
se transformavam em gatos a noite. Na Idade Média foram associados ao demdnio por

serem noturnos e vagarem pela noite.

A imagem do felino suscita algumas associacdes, a saber: a flexibilidade,

disponibilidade para transformacgéo, plasticidade de conduta, feminilidade, mistério,



aceitacdo da evolucdo psicoldgica. O gato, os significados que o animal configura e
todos os rastros deixados pelo escritor na obra orientam-nos.

Como o nome Osiris na mitologia egipcia ficou associado a lebre, por ser ela
animal prolifico e por estar o deus associado a renovacao periddica da vida, percebe-
se ser possivel a fusdo de dois simbolos ou arquétipos no conto referido, jA que o
nome do gato remete a idéia de lebre.

Nessa fusdo, o felino representaria, a um s6 tempo, sagacidade, flexibilidade,
mutabilidade, feminilidade, como também a renovacdo periddica da vida que
pressupde o ciclo continuo entre a vida e a morte. Osiris se identifica também com a
mulher por ter ela a capacidade de gestar novas vidas. O gato e a mulher guardariam
em si 0 “mistério” da vida (ou de uma nova vida), indecifravel pelo homem, ou proibida

por ele(s).

Na mitologia do Antigo Egito, Osiris, o0 Deus Sol, a divindade religiosa mais
importante, esta vinculado com o jade, pedra sagrada para esse povo, aludida na
leitura através do raio verde dos olhos do felino, mas também pelo pélo preto que o
eleva a hierarquia divina, pois 0 veneravam nas cerimdnias egipcias e era eleito por
clarividentes e profetas. Todos os atributos postulados que singularizam a mulher e o

animal possibilitam-nos ingressar numa ordem metafisica.

De acordo com o préprio narrador, todos dentro da casa se olham sem
dissimulagéo ou fingimento. Entretanto, a cumplicidade entre a mulher e 0 gato escapa
a sua compreensdo. Ao contrario do convencional, fora de casa Alana despe-se das
personas no mise-en-scene diario. No espaco intimo Alana comporta-se de uma forma,
e no exterior dele transforma-se. Quem narra confessa ndo aceitar uma vida de casal
acabada, no estilo “felizes para sempre”, e diz que por tras dos olhos azuis de Alana
h& mais:

Es extrafio; aunque he renunciado a entrar de lleno en el mundo de
Osiris, mi amor por Alana no acepta esa llaneza de cosa concluida, de
pareja para siempre, de vida sin secretos. Detras de esos ojos azules
hay mas, en el fondo de las palabras y los gemidos y los silencios
alienta otro reino, respira otra Alana’ (CORTAZAR, 2004, p. 181-182).

" Trad. “E estranho, ainda gue eu tenha renunciado a entrar de cheio no mundo de Osiris, meu
amor por Alana ndo aceita essa simplicidade de coisa concluida, de casal para sempre, de
vida sem segredo. Por trds desses olhos azuis ha mais, no fundo das palavras e dos gemidos
e dos siléncios alenta outro reino, respira outra Alana”.



O outro reino de que fala o personagem parece partilhado por Osiris, e essa
cumplicidade, simbolicamente, articula o discurso e adquire propor¢cdes miticas e
pressupbe a metafisica. A faceta possibilitard a ruptura almejada pelo narrador.
Ingressar no mundo do gato significaria abarcar o orbe dessa mulher, algo que, como
ele havia declarado, interessava-o. No entanto, confuso, ora ele confessa que existe
algo que desconhece entre a esposa e seu bichano, ora desdenha o animal: “; Qué se
podia hacer con Osiris? Darle su leche, dejarlo con su ovillo negro satisfactorio y
ronroneante; (...)>” (CORTAZAR, 2004, p. 183).

No inicio, a duplicidade fundamenta-se em Alana e Osiris, depois aparece em
espacos distintos: a residéncia e a galeria de arte, o permitido e o proibido, a vida e a
morte (pelo proprio significado da divindade egipcia, assim como pelo desfecho do
conto). Ocorrem deslocamentos: da habitacdo para a exposicdo de arte, dos
corredores da galeria para a obra pictérica. Na prosa literaria observamos uma
harmonia entre os reinos da mulher e do gato, que posteriormente confluem em uma
trilogia indivisivel quando somados a arte, que flutuam como uma aura em torno do

testemunho masculino.

Engels conclui:

A emancipacdo da mulher s6 se torna possivel quando ela pode
participar em grande escala, em escala social, da producéo, e quando o
trabalho doméstico Ihe toma apenas um tempo insignificante. Esta
condicdo s6 pode ser alcancada com a grande indUstria moderna, que
nao apenas permite o trabalho da mulher em grande escala, mas até o
exige, e tende cada vez mais a transformar o trabalho doméstico
privado em uma indudstria pablica (ENGELS, 1984, p. 182).

Quando passeia pelos corredores da galeria, Alana liberta-se das amarras e
regras a que se submete; longe da residéncia repressora, transforma-se. A monotonia
do casamento € interrompida, ocorre a emancipacdo da mulher e a ruptura dessa

ordem fixa, ndo por acaso, ao lado de um animal dotado de instintos.

Lembre-se aqui da natureza felina, que simboliza a feminilidade indomavel,
insubmissa, sensualmente livre e autbnoma. Para manter um estado de coisas

androcentrista, isto é, centrado na parte masculina da humanidade, é inevitavel

8 Trad. “O que se podia fazer com Osiris? Dar-lhe seu leite, deixa-lo em seu novelo negro,
satisfeito e ronronante”.



reprimir e controlar essa feminilidade, embora seja impossivel destrui-la, mesmo

porque a masculinidade facilmente sucumbe a sua seducao.

Alan se distancia da realidade de esposa, aproxima-se do &mago do seu ser,
rebela-se. O marido, igualmente, revela sua preferéncia por outra Alana, que néo
aquela com quem convivia dentro do lar. Dentro do ambiente familiar parece cumprir
com os deveres da casa, conforme os preceitos familiares, apesar de um jogo de
disfarces se configurar entre ela e Osiris. Mas na galeria de arte a conduta ja ndo sera
a mesma. A personagem feminina transfigura-se e ha a transgressao das regras de

familia, o que deixa seu marido desorientado.

Amiga dos gatos, regida pelas emocgfes, atuando segundo o pulsar de seu
coracao, que passa a ser seu centro, a mulher multifacetada transforma também o
companheiro e o leitor, que passa a refletir sobre a mulher e seus espacos
incomensuraveis. E o mistério abre espaco a desordem do corpo e da alma de uma

mulher que desaparecem numa obra de arte pictorica.

La vi detenerse ante un cuadro que otros visitantes me habian ocultado,
guedarse largamente inmovil mirando la pintura de una ventana y un
gato. Una dltima transformacion hizo de ella una lenta estatua
nitidamente separada de los demas, de mi que me acercaba indeciso
buscandole los ojos perdidos en la tela. Vi que el gato era idéntico a
Osiris y que miraba a lo lejos algo que el muro de la ventana no nos
dejaba ver. Inmévil en su contemplacion, parecia menos inmovil que la
inmovilidad de Alana. De alguna manera senti que el triangulo se habia
roto; cuando Alana volvié hacia mi la cabeza el triangulo ya no existia,
ella habia ido al cuadro pero no estaba de vuelta, seguia del lado del
gato mirando mas alla de la ventana donde nadie podia ver lo que ellos
veian, lo que solamente Alana y Osiris veian cada vez que me miraban
de frente.®

O transmutar-se em estatua possibilita, para ambos, a preservacéo da imagem

desejada. O desaparecer naquele interim significaria 0 abandono das amarras que o

% Trad. “Vi-a deter-se diante de um quadro que outros visitantes me haviam ocultado, parar
imovel por bastante tempo olhando a pintura de uma janela e um gato. Uma Ultima
transformacédo fez dela uma lenta estatua nitidamente separada das demais, de mim que me
aproximava indeciso buscando-lhe os olhos perdidos na tela. Vi que o gato era idéntico a
Osiris e que mirava ao longe algo que o muro da janela ndo nos deixava ver. Imével em sua
contemplacgéo, parecia menos imével que a imobilidade de Alana. De alguma maneira senti
que o tridngulo se havia fechado, quando Alana voltava para mim a cabeca o triangulo ja ndo
existia, ela havia ido ao quadro, mas ndo estava de volta, continuava ao lado do gato olhando
para além da janela onde ninguém podia ver o que eles viam, o0 que somente Alana e Osiris
viam cada vez que me olhavam de frente”.



lar conservador impunha, o adultério enquanto cena indesejavel, mas nao confessada
entre o casal. Imobilizada a imagem, agora transmutada em obra de arte, ocorre a

fuga as punigdes sociais, estabelecem-se novas leis, que interditam as penas.

A arte, diz Freud, € o Unico dominio em que o poderio das idéias se
manteve até nossos dias. Somente na arte acontece que um homem,
atormentado por seus desejos, faga alguma coisa que se assemelhe a
uma satisfacéo; e gracas a ilusao artistica, este jogo produz 0os mesmos
efeitos que produziria se se tratasse de algo real’® (FREUD, 1999, p.
102).

A chave para desvendar a principal metafora do relato, e obsesséo do narrador,
aponta para Osiris. A repeticdo continua do nome Alana denota o desejo pela mulher
ou por algo que ela representa, nome que impulsiona a obra. A compulsédo pela
espreita denuncia o prazer pela espera. E a imortalizacdo da imagem em estatua
significa a preservacado da representagédo do desejo. “Una ultima transformacion hizo
de ella una lenta estatua nitidamente separada de los demas, de mi que me acercaba
indeciso buscandole los ojos perdidos en la tela”** (CORTAZAR, 2004, p. 183).

Lembremo-nos, neste ponto, que a revolugéo erotica do século XX:

trouxe a transgressdo e a abolicdo de valores repressivos,
possibilitando um questionamento consciente do ser: observamos que a
literatura contemporanea pergunta-se sobre o signo, a linguagem e o
ser (JOZEF, 1986, p. 290).

Ora, a obra em questdo torna verossimil o trecho citado, uma vez que
guestiona esses valores por meio da revelagdo escrita no texto, afirmando a
preferéncia por outra Alana, distinta do papel que desempenhava ha casa em que

moravam.

Pelo significado que existe no nome e no aspecto fisico do animal que transita
na obra, podemos supor por analogia que Osiris seria uma espécie de mensageiro ou
decodificador de mensagens entre homens e deuses, assumindo, portanto,
fundamental importancia para a interpretacdo do conto. Podemos sugerir, inclusive,
gue Osiris simboliza a propria arte, & medida que aponta, com seu olhar rumo ao

horizonte, uma nova vida, assim como a arte chama cada ser humano para diferentes

10 Traducdo efetuada por Passos, em “O Outro modo de mirar”.
I Trad. “Uma ultima transformacéo fez dela uma lenta estatua nitidamente separada das
demais, de mim que me aproximava indeciso buscando-lhe os olhos perdidos na tela”.



interpretacdes e leituras e, portanto, para novas vidas ou modos de ser. O ciclo
periédico de renovagdo (vida-morte-vida) guarda um paralelo com a visdo artistica
sobre a vida (que é mudltipla), liberta-nos de verdades imutaveis e visées unilaterais,
mostra amplos horizontes que s6 podem ser vividos por quem incorpora a arte em sua

vida.

A figura mitica simbolizada pelo gato preto com nome da divindade egipcia
sugere muito, mesmo diante do siléncio das palavras. Esse arquétipo aproxima-se
sobremaneira do universo feminino, e isso parece captado, de alguma forma, pelo
marido de Alana. Por meio do felino ocorre uma quebra da repressao (superego) que
proibiria o impulso erético da mulher. Ele consente as nuances de personalidade que

ela tem em si.

IV. ENFOQUE PSICANALITICO: A INCOMUNICABILIDADE DOS SEXOS

A composicdo da mente, segundo Sigmund Freud —, esta constituida por Id,
ego e superego. A parte da mente que é formada pelo instinto, pelos impulsos e
desejos puros mais inconscientes foi designada “Id”. O Superego constituiria a parte
forjada pelo contato do ser humano com a sociedade, que impde limites a seus
desejos, dita cédigos de bom comportamento e adequacdo social. O Ego resultaria

deste embate e definiria o lado racional, o carater e a personalidade do ser humano.

Outrossim, a expresséo artistica pictorica impulsiona a manifestacdo do Id,
cujos impulsos encontram-se livres para chegarem a superficie. Ambas expressbes —
arte e Id — conectam-se com o universo do sonho, na medida em que séo fruto do
inconsciente e manifestacdo dele. Nesse interim, deixa-se transparecer o prazer do
escritor ao confeccionar o jogo de palavras, do leitor através da decifragdo dos signos
gréficos, e da libertagdo das personagens com a cena confeccionada que transmuta a

situacao anterior da residéncia.

O nome “Alana”, de origem francesa, significa “bonita”, mas também, e a par
disso, € a soma de “ala” que em espanhol significa “asa” e “Ana” que significa “gra¢a”

(in http://www.portalbrasil.net/nomes/a.htm). Partindo desse pressuposto, podemos

aludir que a moca bonita e graciosa utilizou-se, no momento em que passeava pelos
corredores da galeria de arte, de seus “Orgdos de vb6o” e deslocou-se pelo ar em

liberdade para um mundo que apenas Osiris poderia compreender.


http://www.portalbrasil.net/nomes/a.htm

Para a mitologia egipcia, os seres humanos, ao “morrerem”, poderiam
trasladar-se para o paraiso com seu corpo fisico, e seria Osiris aquele que guardaria a
“‘chave” das portas do paraiso, que é conhecida como “Cruz Ansata”. De acordo com
Norma Mazzei, 0 nome Alana provem do grego “Ala”, que significa “mar”, com o qual o
autor transmite a idéia de abertura a outra realidade, incomensuravel e césmica, que

se capta por meio da experiéncia estética (MAZZEI, 2006, p.84-85).

Também designada pela expressdo “Chave do Nilo”, a Cruz Ansata
simbolizava a vida na escrita hieroglifica do Egito Antigo. A denominacao da cruz vem
de “ansa”, termo antigo e poético para “asa”, utilizado em especial em contexto cristao,
donde o termo latino Crux Ansata. Conhecida também como Ankh, a Cruz Ansata era
conhecida como simbolo da vida eterna. Os egipcios a usavam para indicar a vida
apés a morte. A forma do ankh assemelha-se a uma cruz, com a haste superior
vertical substituida por uma alga ovalada. A alga oval que compde o0 ankh sugere um
cordao entrelagcado com as duas pontas opostas que significam os principios feminino

e masculino, fundamentais para a cria¢do da vida.

Em outras interpretacdes, representa a unido entre as divindades Osiris e isis,
gue proporcionava a cheia periédica do Nilo, fundamental para a sobrevivéncia da
civilizacdo. Neste caso, o ciclo previsivel e inalteravel das aguas era atribuido ao
conceito de reencarnacdo, uma das principais caracteristicas da crenca egipcia. A
linha vertical que desce exatamente do centro do laco é o ponto de intersec¢do dos

polos, e representa o fruto da unido entre os opostos.*?

12 http://pt.wikipedia.org/wiki/Ankh, em 31/08/2008.
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Oval
http://pt.wikipedia.org/wiki/Feminino
http://pt.wikipedia.org/wiki/Masculino
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Nilo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Reencarna%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cren%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ankh

O sumico de Alana poderia simbolizar uma espécie de morte, mas nédo
no sentido tradicional, em que o ser perde sua vida. Aqui, a passagem para o
outro lado da tela, para onde Osiris olhava, parece representar a passagem
para uma outra vida, uma vida melhor, sem as amarras e imposi¢cdes da vida
anterior. Haveria, portanto, a morte da vida anterior de Alana. Em uma das
muitas leituras possiveis ela se transforma em arte, liberta-se e voa rumo a

uma nova vida.

A existéncia desse “novo” orbe ja era conhecida pelo protagonista, o
gual todavia ndo conseguia transpor suas fronteiras, afinal somente a mulher e
o felino compreendiam esse mundo, e ele ja havia detectado isso. Ao final,
mulher e gato, em cumplicidade, vislumbravam essa ocasido. Ela da a
impressao de ter mergulhado inteiramente nesse outro mundo, e o0 gato,
retratado no quadro, a0 mesmo tempo em que mostra as costas para aqueles
gue permanecem na galeria, dirige os olhos para contemplar outra regido além
do quadro, transmitindo a impresséo de que tudo o que vivera ficara do lado
oposto aquele para onde seu focinho agora aponta, consequientemente, sua

vida anterior ficara para tras.

Osiris afigura-se como o Unico a ser capaz de interpretar o verdadeiro
desejo de Alana; o ambiente artistico apresenta-se como 0 Unico local
adequado para que esse desejo se manifestasse. Temos a impressao de que
mulher e gato trocam de papel na histéria, visto que Alana deixa seu lado
animal sobressair-se, ultrapassando os limites que a racionalidade imp&e, ou
seja, abandona o que a psicanalise chamaria de superego, deixando, dessa
forma, que o Id se sobrepusesse. Por sua vez, Osiris, mesmo em siléncio,
parece um animal de inteligéncia superior, como sugere a obra,

compreendendo as oscilacdes que ocorrem com a figura feminina.

A obra pictérica torna-se um ponto de passagem para outros olhares
guestionadores. O rompimento do real aparente e o brotar do fantastico que

altera o cenario € que propicia a alteracdo do leitor através da subversdo do



espaco. O gato seria 0 ponto que relacionaria as duas realidades. No final do
conto a mulher desaparece na obra de arte ou transmuta-se nela tornando-se
ela propria uma arte, mas apenas Osiris, o0 gato com nome de Deus, poderia

nos revelar o que de fato ocorreu.

Trés olhares para uma mesma direcdo: o homem, o gato e o leitor, que
cumplices e participes séo, por Julio Cortazar, inseridos no jogo. O marido, na
galeria, encerra a sua posi¢cao de voyeur com a partida de Alana; o gato na
janela da obra fixa-se como voyeur do desconhecido e o leitor, ironicamente,

pode-se encontrar no mesmo ambito.

O tempo se detém, para dar lugar a obra publica que, advinda do
ambiente domeéstico, assim como o livro produzido pelo escritor, agora convida
a um dialogo externo e interno, a dialética entre o0 mostrar e o esconder, que
perpassa 0 conto em si, mas pela intencdo do autor. A obra de Julio Cortazar
apresenta muitas mensagens a descobrir e 0 jogo narrativo trama inumeras
combinac¢des engenhosas. A linguagem, que por vezes se neologiza, e a figura
feminina funcionam como signos motivadores para o leitor se harmonizar com
a vida. As ideias inscritas pelo autor sédo as de corpo, jogo, infancia, reino, para
gue o signo mulher se configure no eros infinito e universal e abra uma ponte

entre o real fisico e o irreal metafisico que se questiona.

CONCLUSAO

Cortazar, pos-modernista literario, parte da realidade cotidiana para
compor a obra e apresenta o elemento fantastico de modo arrebatador,
fazendo-nos participar, sem grande estranhamento, do fato inexplicavel. Por
meio da irrupcdo insodlita da logica, transformando o mundo ficcional em

ambiguo, a mulher transmuta-se.

Para José Miguel Oviedo:

Cortadzar casi nunca se separa de la realidad fisica: lo que hace es
demostrar que, bajo su apariencia ‘normal’ y cotidiana, se esconden un
mundo monstruoso, maravilloso, aterrador o impredecible. (...) La
operacion cortazariana es sugestiva y de grandes consecuencias: lo



que llamamos ‘realidad’ es apenas su apariencia fenomenoldgica; lo
‘real’ esta debajo de ella y contiene lo fantastico, que puede emerger en
cualquier momento a través de vasos comunicantes, poros y galerias —
€l hablaba de pasajes- que llevan secretamente de un lado a otro
(OVIEDO, 2012, p. 163).

Assistimos a subversdo do texto, o surgimento do elemento fantastico e
insdlito, que perturba o leitor e desordena o mundo conhecido como natural,
mas, embora a escritura abra muitas possibilidades interpretativas para mostrar
o0 comportamento feminino em relacdo a personagem masculina, interpretamos
a transmutacdo como consequéncias da reclusdo no lar e dentro de um

discurso masculino que poderia escamotear a verdadeira posi¢cao da mulher.

La verdadera poética de Cortazar estd en su prosa, sobre todo en la
condensaciéon y el ritmo de sus cuentos. Estos, segun su autor, se
originaron muchas veces en suefios y pesadillas, en inconscientes
terapias para curar neurosis de fatiga, y en general, fueron escritos sin
el gran trabajo racional que significaban las novelas. (...) La mayoria
son fantasticos en el sentido de que permiten ver una fisura en la
realidad, prolijamente acotada por datos concretos®® (MONGES, 1994,
p.28).

Em uma obra como a de Julio Cortazar, com um texto repleto de alusdes,
metaforas e simbologias, arquitetado para ser descoberto, torna-se perigoso
fazer afirmacdes categoéricas, mas a pesquisa apresenta dados e autores que

construiram o mito do feminino na cultura ocidental.

Assim, simbolismos e o discurso em si mostram estratégias discursivas
de um autor que envolve o leitor ao texto, e mostra na mulher um propulsor de
inimeras possibilidades, uma identidade aberta a construcdo de certo modo

sartreana.

13 A verdadeira poética cortazariana esta na prosa, sobretudo na condensacéao e ritmo de seus
contos. Estes, segundo o proprio autor, se originaram de sonhos e pesadelos, em
inconscientes terapias para curar a neurose do cansago, em geral foram escritos sem o
grande trabalho racional que utilizou nas novelas. (...) A maioria sdo fantasticos no sentido de
permitirem ver uma fissura na realidade, cuidadosamente delimitada por dados concretos
(MONGES, 1994, p. 28, tradug&o nossa).



O homem com sua fragilidade, incertezas e questionamentos € ao
mesmo tempo narrador e personagem, remetendo-nos a proépria filosofia. A
mulher por outro viés é também a ruptura de valores de uma cultura
hegemdnica marcada pela desigualdade, e nesse ponto o texto alcanca
espectros de uma realidade historica e repressora.

Como a personagem feminina, de longe, em um quadro, assisti a uma
outra realidade que talvez nos traga verdades mais profundas. E o abandono

de uma vida, ou a negacéo dela, talvez, signifigue um néo a infelicidade.

Por fim, temos no texto cortazariano objeto de pesquisa uma tensao
dialética, a saber: a literatura como instrumento de transformacéo social que
insiste em desconstruir um discurso paradigmatico. A literatura permite, sim,

por meio de um texto bem tratado, o questionamento do mundo.
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