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RESUMEN:

POEMAS Y MUSICA: NUEVOS PROCESOS
CULTURALES CONTEMPORANEOS

El objetivo de este articulo es discutir las
perspectivas que la literatura y la musica
presentan por la fracmentacion de una nueva
estética, a partir de las nociones de melo-
poesia y literalidad. Con la llegada de la
posmodernidad, a mediados del siglo XX, las
producciones artisticas enfrentaron diversos
dilemas que atarien, por ejemplo, a la poesia
v a la musica.
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ABSTRACT:

POEMS AND MUSIC: NEW CONTEMPORARIES
CULTURAL PROCESSES

This paper discusses the different perspectives
that literature and music present in the new
artistic aesthetic, relating it with concepts that
are born of the joint between ‘melopoetic’ and
literary knowledge. With the advent of post-
modernity, since the middle of XX century, the
artistic productions have started to live a
series of quandaries in the poetry and the
music.
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RESUMO:

O objetivo deste artigo é discutir as perspectivas multifacetadas que literatura e musica
apresentam diante da fragmentacdo de uma nova estética artistica multifacetada,
relacionando-a com conceitos que nascem da articulagdo entre as nogoes de melopoética
e literariedade. Com o advento da pos-modernidade, a partir de meados do século XX, as
produgodes artisticas passaram a viver uma serie de dilemas, que se instalavam nos
intersticios de, por exemplo, poesia e musica.

Palavras chaves: poesia, musica, sociedade, melopoética, literatura.

1. INTERFACES EM UM METODO DIALOGICO
DE VERSOS E MELODIAS: UMA PROPOSTA

a musica, assim como na literatura, revela-se a estrutura de um todo indivisivel,
tipica manifestagdo de organismo atuante. Expressdo criada globalmente, cada uma
de suas partes se constituem em elementos inseparaveis de apreensdao musical e

sensagdo estética. A literatura, arte de musicalidade subjetiva, implicita, repete tal integracao

7

todo-partes constitutivas. Tal sentido de globalidade ¢ nitidamente percebido em alguns
géneros musicais que, dada sua estrutura de progressdo melddica, sugerem um tipo de

discurso narrativo.
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Sob esse duplo percurso —poesia musical; musica poética— entenda-se que estruturas
temporais explicitas se evidenciam em formas dominantes ja desde o século XVIII. Nesse
periodo a fuga e varios outros géneros tendem a empregar temas e variagdes —sobretudo em
forma de sonata— fornecendo determinados modelos musicais. Tais modelos equivaliam a
formas literarias renascentistas como o soneto, a elegia e a épica, os quais foram substituidos
por outras representagdes ao longo dos séculos XIX e XX°.

A concepcao da musica como espécie de linguagem sempre encontrou defensores.
Para algumas sociedades primitivas e civilizacdes passadas, a musica ¢ a linguagem de
revelag@o divina: para Platdo e antigos filésofos do Oriente, era a linguagem das paixdes e
emocdes, o que reflete na concepgdo renascentista da musica como linguagem e discurso dos
afetos humanos. A musica, além de seu significado proprio, expresso em suas formas, comu-
nica sentidos que, de alguma maneira, reportam-se ao mundo extramusical dos conceitos,
personalidades, acdes, estados emocionais®

O “leitor” de uma obra musical representa varios individuos, desde o simples ouvinte
até as varias espécies de intérprete: um instrumentista popular ou classico, o cantor de um
lied, o regente de uma banda, coral ou orquestra sinfénica. A agdo desses individuos tem seu
inicio numa “leitura” ou interpretagdo, ag¢do criadora do ouvinte/interprete, ambos “execu-
tantes” da partitura-texto. Nesse sentido, chega-se ao que alguns musicologos denominam
como abordagem institucional da obra musical —expressio utilizada por George Dickie’— que
corresponde, nos estudo literarios, ao dialogismo de MIkhail Bakhtin.

Questdes como a melopoética, considerada pela interface musica e literatura, ¢ uma
ferramenta metodologica que precisa ser utilizada com apurado senso critico. Ao pesquisar
nos estudos literarios alguma dessas ferramentas para a analise musical, ¢ imprescindivel a
escolha daquela que seja compativel com a concepgao musical do pesquisador. Por ex., para
os que entendem a cultura como elemento central para a constru¢do musical, deve-se optar
pela analise de linha cultural.

O sentido dialogico bakhtiniano atende mais eficazmente aos que entendem a compo-
si¢do musical como existéncia, diria, em potencial. O sentido dialdgico dessa existéncia pode
ser recebida-percebida por diferentes tipos de leitor enquanto: ouvinte, executante de pegas
instrumentais, regente de sinfonia, cantor, letrista etc. Considere-se, ainda, nesse sistema, a
importdncia do momento sécio-historico da recepgdo desenvolvida por esse “leitor”,
enquanto elemento inserido em um dado grupo e local social.

A pertinéncia de estudos referentes a musica e poema, além da complexidade de suas
relagdes, revelam-se mesmo em fendmenos de expressdo melddica relativamente simples e
repetidos, hoje em dia, tais como o repente, letras de rap, letras de sambas-enredo. Todavia,
num outro extremo de analise, como bem avalia Gilda de Mello e Souza, a suite e as
variagOes constituem integrantes basicos no processo de construc¢ao rapsodica do Macunaima,
de Mario de Andrade. Na muisica moderna tal “articulacdo” se renova, por exemplo, quando
Debussy se inspira em Baudelaire, Verlaine e Mallarmé, Schoenberg em Byron; quando
Strauss compde poemas sinfonicos, neo-romanticamente, baseados em Cervantes e Nietzsche.

3 Solange Ribeiro de Oliveira, 2002.
Idem.

5 fdem.
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Considerem-se, ainda, poetas que compuseram suas proprias musicas, como Garcia
Lorca, Alfred Jarry, Jean Itiberé (brasileir0)6. No Brasil, Heitor Villa-Lobos e Guarnieri
musicalizaram poemas de Mario de Andrade; Vinicius de Morais apdia boa parte de sua
produgdo poética sobre um cancioneiro de forte apelo lirico-popular; recentemente, lembre-se
dos assim chamados cantores-poetas como Cartola, Caetano Veloso, Chico Buarque de
Holanda; ainda, dos performaticos multimidias Arnaldo Antunes, chacal, entre outros.

Sob o sentido bindrio estrutura x conteudo, notam-se sinais de aproximagdo entre
musica e poema por meio da observagdo da teoria musical e de elementos textuais de litera-
riedade. Tais sinais se apresentam, por exemplo, pela melodia, pelas metaforizagdes e alego-
rias, pelo valor compositivo dado, pelo ritmo impresso na linguagem, enfim, pelo centra-
mento na percep¢do critica das correspondéncias interartisticas. Como elemento dificultador
de tal aproximagdo, todavia, o som musical, ndo sendo conveng¢do simbolica, ¢ das mani-
festacOes artisticas a mais incapaz da reprodu¢do —no sentido aristotélico da mimesis— do
belo, presente na natureza.

Perceba-se, nesse aspecto, o “perigo” de transpor conceitualmente a musica para a
linguagem poética. Assim, a dificuldade se apresenta quando, por exemplo, ao se tratar de
harmonia —entendida como dualidade da melodia— busca-se um possivel correspondente
frasal representado pelo verso do poema. O ponto-chave na questdo dessa integragdo musica-
poema ¢ a busca do equilibrio entre as dadas combinagdes melodia / harmonia, ritmo /
mensagem, tanto no plano geral melopoético, quanto nos especificos fonico e sintatico-
semantico. E, ainda, sobretudo neste momento pos-moderno, perceber a necessidade de
avaliar o alcance dessas equivaléncias enquanto expressdo socio-historica de (des)integragdo
das varias manifestacdes artisticas contemporaneas.

2. UM OBJETIVO DIALOGICO CONTEMPORANEO: ENTENDER
O MUNDO, DEPOIS O POEMA E SUA MUSICALIDADE

O desenvolvimento da conscientizagdo socio-educacional se estrutura por
determinadas atividades —referentes a leitura de poemas e audi¢gdo de musicas— com o
objetivo de reavaliar com os alunos, dialogicamente, suas posigoes de individuos sociais.
Nesse contexto neocultural, esse individuo-aluno assim se apresenta: desorientado por
conceitos estranhos a sua realidade; oprimido por avaliagdes que exigem o inutilizavel; preso
a teorias educacionais ultrapassadas por um mundo com novos valores; alheio a processos de
articulacdo musica e poema como ferramentas de percepgdo artistica sob os estratos de ritmo
€ mensagem.

Com tal viés melopoético, devem ser considerados fundamentos tedricos e praticos
sob a referencialidade da concepgdo dialogica e interacionista da(s) linguagem(ns) apontada
por Mikhail Bakhtin’. Nessa concepgao, a circulagdo das atividades de percep¢do musical e
leitura realizadas pelos alunos, ¢ mesmo professores, sdo entendidas como possibilidade de
interlocucao com o mundo, considerando a realidade de sala de aula, do teatro, do auditorio.

® C. Daghlian (org.), 1985.
7 M. Bakhtin, 1998.
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Tal interlocucdo se compoe de fases articuladas de um processo de conscientizagao
de base dialdgica —individuo-mundo— que envolvam atividades de “leituras” de musicas e
poemas varios com o intuito de uma percepgdo / leitura de mundo mais criticamente
estabelecida. Ao considerar esse contexto de leituras, mundo e, ainda, géneros do discurso
musical e poético, Bakhtin® aponta para o fato de que, na vida concreta, trabalha-se sempre
com enunciados completos. Assim, quanto mais complexa ¢ uma sociedade, mais complexos
serdo esses géneros, avaliados em sua funcdo dialdgica de informatividade e correspondéncias
interartisticas.

Ao buscar a articulagdo entre a expressdo melopoética de uma miusica, integrada a
expressdo literaria de um texto, tal sentido de dialogismo pode residir, por exemplo, na
composi¢do de um conjunto de atividades envolvendo musicas e textos-base aplicados. Tais
musicas e textos visariam ao estabelecimento de novos paradigmas educacionais, e interartis-
ticos, para a compreensao da sociedade pés-moderna, envolta por ritmos musicais informati-
zados, conceitos e técnicas de informatica, cibernética, semiologia, ética e a tdo (mal)debatida
questdo da leitura dialogica que integraria tudo em uma rede tnica de conhecimentos.

E possivel, melopoeticamente, a recriagdo de um novo caminho de percepgio inter-
artistica. Por ele, considerar que o valor da educacdo do individuo-aluno sera medido por sua
capacidade pessoal, integrada ao coletivo, em articular de maneira equilibrada os dados,
hipoteses e inferéncias contidos em uma onda informacional —entenda-se educacao do futuro.
Essa onda vai, cada vez mais, representar a transi¢ao/superagao dos limites do conhecimento
socio-escolar imposto, com o objetivo de se perceber musicalmente, por exemplo, a melodia
ritmica impressa nas frases poéticas.

Tal transi¢cdo ndo ocorre automaticamente e, portanto, deve ser trabalhada como
conjunto bem articulado de capacidades socio-individuais e percep¢des interartisticas. Assim,
a devida integracdo musica x poema possibilitara, sob a optica de uma melopoética inova-
dora, processos efetivos de aquisicao-entendimento dessa nova linguagem dialdgica.

3. UMA PROPOSTA PARA APLICAGAO

Nos varios niveis educacionais, musicas e poemas sao trabalhados dentro de critérios
rigidos tanto quanto obsoletos (p. ex., analise gramatical de versos, rimas das letras
musicais). Desconsideram-se questdes diacronicas relacionadas ao ritmo, sonoridade,
melopéia, elementos que ajudam a perceber os sentidos multiplos da melodia € da mensagem
poética. Sob tal pratica, a musica ¢ o poema ndo revelam a diferenciacdo efetuada na
totalidade cultural de sua época. Negativamente, tornam-se produgdo artistica separada de
outras manifestagoes, como a pintura, a escultura e suas representacdes socio-culturais. Nessa
separagdo, o individuo perde a consciéncia ético-estética de si e do outro —o poeta, o
arranjador, o instrumentista—, com sua percep¢ao musical de poesia, de mundo, de vida.

A anélise estrutural da obra musical, em seu componente melopoético, assemelha-se
a literaria no que ambas possuem de ritmo ¢ mensagem. Nesse sentido, pode-se entender uma

8 fdem.
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determinada apreciagdo do texto musical como tipo de narrativa, considerando seus aspectos
de estética, informagdo e dialogismo —relacdo comunicacional entre quem produz e quem
recebe a mensagem literaria e /ou musical. Essa estratégia, entenda-se, baseada nos conceitos
de dialogismo de Bakhtin, possibilita harmonizar analises técnicas com dadas dimensdes
metaforicas presentes em qualquer obra de arte.

No sentido mesmo de metodologia de um curso para o ensino de 3°. grau ou para o
ensino médio, uma relagdo musical-literaria assim proposta consideraria, como elementos de
sua estrutura, por exemplo:

- a avaliacdo da interface musica x poema (por exemplo, musicas brasileiras, do sé-
culo XX até a atualidade), sob a oOptica dialogica bakhtiniana. Nessa linha, considerar
aspectos conceituais, de leitura e recepgao (Neves, Tinhordo, Iser, Santaella);

a audi¢do de pegas musicais populares com orientagdes técnico-semidticas sobre seus
estratos melddicos e harmoénicos. Tal audi¢do se daria por meio, entre outros, da
apresentagdo comentada de pegas musicais populares, por exemplo, musicas ao vivo
e gravadas em CD, além da declamagédo e analise de poemas (técnicas de respiragdo e
entonacao);

a analise da dimensdo musical, como estrato de literariedade, de poemas oferecidos
para leitura, além da analise (considerando a Teoria da Recepgdo) de elementos
comuns —musica X poema— como ritmo e prosodia;

a proposta de uma metodologia dialdgica: musica (suporte de analise e contetdo
investigado) e poema (estrutura e aspectos conotativos). Por meio dessa proposta,
oferecer um ensino integrando musica e poema, aluno e leitura, sociedade e literatura.

Ainda como elementos de suporte tedrico para o desenvolvimento de tal metodologia
aplicada, poderiam ser avaliados:

- o sentido do dialogismo de Mikhail Bakhtin —a pessoa em seu mundo; o aluno (e o
professor) em sua escola;

- exemplos de musicas e poemas, do século XX até os dias atuais, com temas comuns
em que pudessem ser verificadas questdes como estrutura ritmica e estrutura poética;

- analise de aspectos musicais ¢ da musicalidade nas palavras-versos dos poemas, por
meio de uma comparagdo de teor de mensagem e melodia poético-musicais;

- a interacdo autor-leitor por meio da musica e do poema entendidos como expressdo
de duplicidade univoca: ritmo e mensagem.

Partes apresentadas para a composi¢@o do curso pretendido:

1) sentidos do dialogismo de Bakhtin e sua relagdo com a musica enquanto sistema
semiotico;

2) literatura ¢ musica brasileira —do século XX até a contemporaneidade (textos e
pegas);

3) uma metodologia de ensino dialégico (pontos comuns entre musica e elemento
musical nas palavras do poema) —proposta de projeto a ser aplicado no ensino médio;

4) leituras programadas e pesquisa orientada (pelos professores do curso).
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