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RESUMEN:

En el mundo de las letras hispanoamericanas,
Maria Luisa Bombal2 ha destacado por su
escritura innovadora y provocativa, ya que
fue una de las primeras escritoras en centrar
su produccion literaria en los deseos, frus-
tracionesy erotismo de la mujer dentro de un
panorama literario en el que predominaba la
vision determinista del mundonovismo. Por
esto, su primera novela, La Ultima niebla, es
lagran obra que inaugura la literatura chilena
contemporanea con una vision dual de la
existencia, que le permitia a la protagonista
crear su propia realidad y desde ella desa-
rrollar y comprender su existencia centrada
enel (des)amor.

El analisis de Las islas nuevas pretende mos-
trar como el “tentro del mundo " esta presente
en el mundo desacralizado y cémo la prota-
gonista, Yolanda, prefiere buscar la acepta-
cién en el mundo social a través del amory
huir del mundo mitico por el pavor que le
infunde su conciencia racional, ya que le teme
alaposible anulacién del yo si quedase atra-
pada en el mundo de los suefios. Al mismo
tiempo, se revisa la opinién de diversos criticos
respecto a este cuento.

Palabras claves: Literatura, narrativa, feminismo,
cuento, genero.
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ABSTRACT:

The center of the world as configurator
of Maria L uisa Bombal s Newislands

In Spanish American literature, Maria Luisa
Bombal has stood out thanks to her innovative
and provocative writing. She is one ofthefirst
women writers to center her literary production
in women 5 desires, frustrations and erotism,
in a literary landscape where a deterministic
vision of the new worldliness ruled. For this
reason, her first novel Last fog, is the great
work that inaugurates Chilean contemporary
literature with a dual vision of existence. A
vision which allows the main character to
create a personal reality andfrom it, develop
and understand her existence centered in (lack
of) love.

The analysis discusses how 'the center of the
world’is present in an unholv world and how
the main character, Yolanda, prefers to search
for acceptance in the social world by loving,
and running away from the mythical work,
fearing her rational conscience of becoming
trapped in this dream world, and thus annulled
her personality. Diverse crides' opinions are
revised regarding this novéis as well.

Key words: Literature, narative, feminism, story,
gender.

esde su primera publicacidn, Maria Luisa Bombal se erigié6 como una de las mejores
scritoras de la lengua castellana, por lo que sus obras han sido traducidas a diversos
iomas y su reconocimiento masivo comenzd en Chile en la década de los ochenta

el interés de la critica literaria universitaria, especialmente norteamericana de tendencia

feminista.

1 Vilches Contreras, Isabel, Instituto Nacional General José Miguel Carrera, Santiago, Chile.
2 Maria Luisa Bombal nacié en Vifia del Mar el afio 1910 y murié en Santiago de Chile el 6 de mayo de 1980 sin
haber recibido el Premio Nacional de Literatura, que significaba para ella el reconocimiento oficial de sus obras.
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Sus textos se convirtieron en un topico recurrente de los congresos literarios e inter-
disciplinarios referidos a los temas de género. Los estudios académicos se centraron bésica-
mente en las novelas La Ultima niebla (1935) y La amortajada (1938) y en el cuento El &rbol
(septiembre de 1939), incluyendo estudios esporadicos de sus otros escritos. Las obras men-
cionadas son consideradas por Lucia Guerra como parte de una primera etapa en la que ‘Se
destaca una vision del mundo que revela la existencia de la mujer como una bUsqueda
solitaria e infructuosa del amor en una sociedad cuyas normas tronchan toda posibilidad de
realizacion ”3 En la segunda etapa considera los cuentos Las islas nuevas (febrero del939),
Trenzas (1940) y La historia de Maria Griselda (agosto de 1946) como configuracion de lo
femenino que se asocia con lo arquetipico, dejando lo social en un segundo plano.

A pesar de las dos etapas que Guerra distingue, el tema del mito no se ha trans-
formado en una linea de investigacion importante y determinante en estos textos. Por dicha
razon y creyendo que es una de las claves del mundo narrativo de Maria Luisa, he decidido
estudiar, a la luz de esta perspectiva, Las islas nuevas4.

EL CENTRO DEL MUNDO

Las definiciones y caracteristicas del mito son, sin duda, iluminadoras para analizar
los textos de Bombal, ya que, como artista, desarrolld6 una intuicion especial para captar
reminiscencias del cosmos mitico en un mundo en que predomina la razén y que plasmo
poéticamente en su narrativa. Las respuestas respecto a la existencia y al ser de la mujer, que
buscaba sin saber en el mito, estan orientadas al origen del ser humano y a la relacién que
éste ha establecido en el presente con este orden primigenio y perdido en los albores de la
Tierra. Por esto, sus protagonistas son mayoritariamente, mujeres, a excepcién del cuento Lo
secreto en que el personaje principal es un pirata extraviado en la marea de su propio
inconsciente. Ellas estan ligadas intimamente al cosmos mitico, siendo permanentemente
incomprendidas y marginadas de la sociedad.

Desde tiempos inmemoriales, uno de los topicos recurrentes en las distintas culturas
que incorpora en si la esencia del mito, ha sido el concepto de Centro del Mundo. Por
definicion, corresponde a un lugar en el que convergen todos los lugares y todos los tiempos,
que ofrece al ser humano la posibilidad de la constriccién, la purificacion y el re-nacer. Enél,
se crea una atmdsfera que irradia, atrae y seduce y que, finalmente, lleva a la plenitud en la
que no existen las dudas ni las inquietudes. EI Centro del Mundo es, en la actualidad, un
vestigio de la conciencia mitica, en que el hombre era una parte del todo y, por lo tanto,
estaba unido mental, espiritual y corporalmente a la naturaleza que lo rodeaba.

El espacio y el tiempo

El tiempo y el espacio son nociones que se desarrollan conjuntamente y son ele-
mentos constituyentes del mito. Se fundan en la alternancia entre la luz y la oscuridad, entre

Guerra. Lucia, La narrativa de Maria Luisa Bombal: Una visién de la existenciafemenina. Espafia, Editorial
Playor, 1980, p. 29.

El estudio incluye, ademas, los cuentos El arbol, Trenzas, Lo secreto y La historia de Maria Griselda. Tesis
para optar al grado de Magister en Literatura con Mencion en Literatura Hispanoamericana y Chilena en la
Universidad de Chile, julio de 2005.
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d diay lanoche. El término latino tempus del griego répevog y de rsprnc, proviene de templum:
corte, interseccion. De esta distribucion del cielo, tempus paso a significar la hora del dia y el
tiempo en general. Esta division temporal de fases es paralela a la producida por el espacio en
direcciones y zonas, ambos aspectos representan dos momentos del alumbramiento gradual
del espiritu, que surgieron de la intuicién del fenomeno fisico de la luz. Cada intervalo tem-
poral conserva la santidad mitico-religiosa del mito. El tiempo es cualitativo y concreto, es
percibido y no medido. Solamente se sienten los ritmos que resultan de configuraciones mate-
riales en un ir y venir, el tiempo ritual tiene un poder sacro en determinadas épocas y periodos.
Para el primitivo, su presencia en el mundo es indisociable del devenir social por lo que, para
él, “estar en el mundo es estar en el tiempo *5en un permanente ahora.

Para Mircea Eliade6/ la hierofania (palabra que proviene del griego hieros, sagrado y
dephainomai, manifestarse) o manifestacion de lo sagrado, es una de las dimensiones funda-
mentales del hombre primitivo religioso, porque lo ayudd a encontrar un punto preciso para
orientarse en el espacio y fundar alli un mundo ordenado y armonico. Por oposicién, sabe que
existe un territorio en el que reina el caos y lo informe y que, de algdn modo, amenaza la
estabilidad de su comunidad.

Lo sagrado se caracteriza, entonces, por ser “lo real por excelencia, y ala vez potencia,
eficiencia, fuente de viday defecundidad”L Ofrece una vida sin sobresaltos en un cosmos
continuo y equilibrado que irradia realidad, perennidad y eficacia, y que motiva al ser humano a
elaborar técnicas de construccién del espacio sagrado para repetir continuamente la cosmo-
gonia y sumergirse en ella. La relacion entre ésta y la consagracion es estrecha, puesto que
“instalarse en un territorio viene a ser, en Gltima instancia, consagrarlo "8y una decision de
tipo existencial. Lo profano es un terreno sin estructura ni consistencia donde habita lo
desconocido. “Es extrafio, caédtico, poblado de larvas, de demonios, de extranjeros 9 que
provoca temor y sensacién de desamparo. Por esto, es necesario contar con guardianes en el
umbral de ambos mundos para que impidan el paso del caos al orden, funcion que cumplen
los dioses y los espiritus que protegen contra la maldad de los hombres y de las potencias
demoniacas. Asimismo, “el umbral, la puerta, muestran de un modo inmediato y concreto la
solucion de continuidad del espacio; de ahi su gran importancia religiosa, pues a la vez son
simbolosy vehiculos del transito 10

En este concepto de Axis Mundi, el espacio y tiempo son fundamentales, sin embargo,
existe otro elemento que surge de éstos y que domina la concepcion mirica-méagica de la
existencia: el nimero.

E1 NUMERO

La concepcion de nimero en el pensamiento cientifico y en el pensamiento mitolégico
estan entrelazadas desde sus origenes, puesto que el algebra y la aritmética provienen de una
ciencia cabalistica, asi como la astronomia se deriva de la astrologia y la quimica de la

5 Gusdorf, Georges Mitoy metafisica. Buenos Aires, Editorial Nova, 1960, p. 66.

6 Eliade, Mircea Lo sagracioy lo profano. Barcelona, Editorial Piados, 1998. Se desarrolla en el capitulo I.
7 ibid, p. 26.

8 ibid, p. 30.

9 ibid, p. 27.

Dibid, p. 24.
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alquimia". Desde la perspectiva del pensamiento cientifico, el nimero cumple la funcion de
aglutinar en si diversos contenidos que reduce a la unidad del concepto. Cada uno de ellos es
igual a los demas, salvo en la posicion que ocupa dentro de este sistema y la posibilidad de
crear jerarquicamente otros segun las leyes que los rigen. Sin embargo, esta convencion y
universalidad cambian radicalmente al revisar el nUmero desde una perspectiva espiritual. En
el proceso de formacion de los nimeros, hay una fase en que cada uno de ellos tiene un caracter
particular debido a que se encuentran intimamente relacionados con alguna intuicién concreta.
Esta diferenciacion esta dada, principalmente, por la diversidad material, el contenido intuitivo
y el tono emotivo particular de cada una de estas realidades.

En la representacion mitoldgica, la igualdad o similitud de los nimeros corresponde a
una naturaleza comdn y no a un mero vinculo de relacién como sucede en el pensamiento
tedrico, pese a las diferencias de lo sensible. Por esto, Emst Cassirer sefiala que: “las cosas
que portan el mismo nimero devienen mitolégicamente ‘10 mismo son una misma esencia,
s6lo que ésta se envuelve y oculta bajo distintasformas de manifestacion 712 Esta individua-
lidad se transforma en universalidad al concatenarse con los méas diversos estados del sery
comunicarles su esencia y su poder, distinguiéndose siempre por esta transferencia de la uni-
versalidad matematica. Para Cassirer, el nimero es un “instrumento de unién que entrelaza
las distintasfacultades de la conciencia, quefunde en una unidad las esferas de la sensacion,
de la intuiciony del sentimiento " 13tteniendo el nimero la funcién de la armonia o medida del
mundo que le asignaban los pitagoéricos, como se expresa en la relacidn entre los nimeros y
la musica. De su concepcion, proviene la teoria de la musica de las esferas, en que los timbres,
tonalidades, ritmos e instrumentos son fundamentales para asociarse con la plenitud de la
vida césmica. Al declinar esta concepcidn, los nimeros sélo fueron asociados con la magia.

LAS ISLAS NUEVAS:

CONFIGURACION DEL CENTRO DEL MUNDO

El cuento Las islas nuevas¥ fue publicado en 1939 y la autora se inspird en una
experiencia vivida en Argentina para configurar el personaje central. En algunas ocasiones
viajaba a la estancia “La figura” en la pampa en donde contempld la aparicion de algunas
islas cuando el nivel del agua disminuia en las lagunas. “Y este hecho sobrecogedor me
inspiré para imaginar a una mujer que era reflejo de esa naturaleza misteriosa que los
hombres no comprenden ni intentan comprender’5 En el dmbito biografico, se puede
vincular el mufidn de ala de la protagonista con el disparo que la misma Maria Luisa Bombal
descarg6 en su hombro izquierdo en la juventud, desesperada por el amor de Eulogio
Sanchez, y comparar con el cuidado extremo que Ana Maria de La amortajada, tuvo por su
hombro desde cuando intentd suicidarse y, finalmente, le dispar6 al follaje de un arbol.

El cuento se desencadena a partir de la aparicion de cuatro islas en las lagunas de la
estancia en la pampa argentina. El duefio de casa invita a varios amigos a cazar en los nuevos

libid, p. 185. Los pitagoricos se encuentran en medio de ambas corrientes.

‘ Cassirer, Emst Filosojia de las formas simbodlicas. Volumen II: EIl pensamiento mitico. México, Fondo de
Cultura Econémica, 1971, p. 183.
ibid. . 193,
Todas las citas de Las islas nuevas corresponden a Obras Completas de Maria Luisa Bombal, Santiago de
Chile, Editorial Universitaria, 1997, pp. 179-203.

' Guerra "Entrevista a Maria Luisa Bombal", Hispanic Journal, N° 2, 1982, p. 127.
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territorios y en la casa se produce el encuentro entre Juan Manuel y Yolanda. El deseo del uno
por el otro surge rapidamente, pero la semejanza de ella con una gaviota, su relacion estrecha
oon la naturaleza y el mufion de ala que tienen en el hombro derecho, desconciertan al preten-
diente y éste huye intempestivamente a Buenos Aires sin querer desentrafiar estos misterios.

Centro del mundo

La isla es una de las representaciones del microcosmos completo y perfecto, que
contiene en si la esencia de lo sagrado al conectar los tres 6rdenes existentes: el cielo, la tierra
y las profundidades. Yolanda alna en si estos elementos respectivamente al tener un mufion
ce ala, al ser mujer y al acceder en sus suefios al mundo primigenio. Simbdlicamente la isla
conforma un centro espiritual primordial, que acoge al viajero en la culminacion de su periplo
para darle la paz y la tranquilidad que no ha encontrado en el mundo profano. Cumple la
misma funcién que el templo y el santuario, en cuanto “es un reflejo del mundo divino "By,
por esto, se constituye en un centro del mundo. Por otra parte, “la isla es también simbolo de
aislamiento, de soledady de muerte y basandonos en que la mayor parte de las deidades de
las islas tienen caracterfunerario y son mujeres (Calipso, Circe), acaso pudiera establecerse
laecuacion (en contraposicion e identidad) de la islay la mujer’1 Precisamente, la soledad
y el aislamiento son las consecuencias de la incomprensién de los elementos primordiales en
un mundo desacralizado y mayoritariamente racional. La isla surge como parte de un ciclo
natural, que, metaforicamente, refleja a Yolanda y su problematica existencial al emerger en
un tiempo y un espacio ajenos a su identidad.

En la articulacion de este mundo mitico, la ambientacion tiene una gran importancia:
“Toda la noche el viento habia galopado a diestroy siniestro por la pampa, bramando, apo-
yando siempre sobre una sola nota. A ratos cercaba la casa, se metia por las rendijas de las
puertasy de las ventanasy revolvia los tules del mosquitero” (p. 179). Esta indeterminacion
temporal, como sefiala Agosini8 nos remite inmediatamente a la idea de lo fantastico del
Erase una vez..., a un mundo con normas propias. También esta personificacion de las
fuerzas elementales violentas y su imagen mdavil en la oscuridad, refuerzan la idea de lo
indeterminado que propicia las pesadillas de Yolanda y la liberacién de su inconsciente en el
suefiol Es el llamado de lo misterioso que la conecta con los principios de la vida y de la
muerte, inquietandola profundamente. Y por qué no, es el halito fecundador del viento. Del
mismo modo, que éste cerca la casa, la protagonista envuelve a Juan Manuel con su musica.
Las islas que emergen inesperadamente desde las profundidades de las lagunas de la pampa,
son la metéfora de Yolanda, quien también emerge de lo insondable cada vez que despierta
de sus suefios. Esta correspondencia muestra una naturaleza indémita, ignota y cautivante que
atrae poderosamente a Juan Manuel.

Este espacio salvaje e inhdspito de la pampa, el viento indémito que impone su
presencia e inquieta a los habitantes de la estancia, el agua que representa el inconsciente y la
aparicion de las islas primordiales son al decir de Kostopulos-Cooperman: “Poetic effects are

FBChevalier, Jean Diccionario de simbolos. Barcelona, Editorial Herder, 1988, p. 596, 984.

T'Fernandez, Magali El discurso narrativo en la obra de Maria Luisa Bombal. Madrid. Pliegos, p. 131.
BAgosin "Las islas nuevas o la violacion de lo maravilloso"”. Hispania N° 67. diciembre 1984. p. 581.
DChevalier, Op. Cit., p. 754.
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achieved through the tensidn that is created by the introduction o fthese spatial elements into
a basically linear genre "0 Ademas de estos efectos poéticos, el espacio es importante en la
creacion de una atmosfera de misterio, como sefiala Galvez, ya que es un modo para presentar
un paisaje fantastico. “Su técnica, entonces, consistira en desrealizar la realidad, lo que se
obtiene por el uso magistral que la escritora hace de la imaginacion”.2

La temporalidad de Las islas nuevas estad dada por un tiempo ciclico en la aparicion
de las islas, que presagian la relacion amorosa frustrada entre Yolanda y Juan Manuel por el
simbolismo de los nimeros que marcan dicho proceso y que se interrumpe por la no concreti-
zacion del deseo entre ambos. También es importante sefialar que Agosin2 advirtid la ambi-
gliedad o la detencidn del tiempo en estas islas, idea que refuerza la nocién de centro del mundo
que trata de alcanzar la plenitud en un mundo desacralizado y adverso.

El primer dia, Juan Manuel y Yolanda se conocen, ella lo saluda friamente y él queda intrigado
con su fisico. Ella suefia con un encuentro amoroso entre ambos. En este caso, el nUmero uno
representa al hombre como creador de la vida, como el principio de todas las cosas y, por lo
tanto, todo debe retomar a él. Se convierte en el centro csmico y ontolégico, simbolo del sery
de la revelacion, que irradia el Espiritu como un sol23 Asi, Juan Manuel se yergue en la figura
masculina predominante y cercana a Yolanda con quien puede tener una relacion amorosa.
Hasta este momento todo puede suceder entre ellos.

El segundo dia, Juan Manuel visita las islas saturadas de vida, con una tierra humeante como
recién creada en la que habitan heléchos, corales, peces de plata, gaviotas que defienden su
reino al igual que la tierra, que lanza gases ponzofiosos que amedrentan y hacen huir a los
cazadores. El dos simboliza la oposicion, el conflicto, la ambivalencia. En este caso, Juan
Manuel y Yolanda, simbolizada en las islas, corresponden a esta dualidad de opuestos que, a
la vez, pueden complementarse y juntos generar la evolucién al nidmero tres o simplemente
provocar la involucion. Esta representacion del antagonismo y la reciprocidad? se da en las
acciones de los personajes y en sus sentimientos. Mas, la exploracion a las islas ya presagia
un conflicto dificil de solucionar entre el supuesto cazador y la supuesta victima de sus intentos.

En el tercer dia, la accion progresa, los sentimientos por Yolanda y el recuerdo de su esposa
muerta embargan a Juan Manuel, quien durante el dia ha buscado con determinacion las islas
sumergidas que sélo dejan como prueba de su existencia una medusa que guarda en su
bolsillo. Busca a Yolanda en su habitacion en la madrugada, siguiendo ‘el camino de los
fantasmasy de los asesinos™ (p. 195), e intenta violentarla. El tres como representacion de la
trinidad del ser vivo es producto del uno y el dos, de la unidn entre la tierra y el cieloZ Sin
embargo, dicha union sexual no se efectud, por lo que la perfeccidén de este nimero como la
sintesis del uno y el dos se malogra y provoca el desequilibrio que condenara a Yolanda a la
soledad y a la incomprensién con la huida de Juan Manuel.

"> Kostopulos-Cooperman, Celeste The lyrical visién of Maria Luisa Bombal, Tamesis Celeste Book Limited,
London, 1988, p. 37. "Los efectos poéticos son conseguidos a través de la tension que es creada por la intro-
duccion de estos elementos espaciales en un género basicamente lineal
Galvez Maria Luisa Bombal: realidady fantasia, Scripta Humanistica, 1986, p. 48.

" Agosin "Las islas nuevas o la violacion de lo maravilloso”, Hispania N° 67, diciembre 1984, p. 581.

23 Chevalier, Op. Cit., p. 1039.

24 ibid, p. 426-427.

ASibid, p. 1016.
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Enel cuartoy Ultimo dia, Juan Manuel va de caceria, pero regresa a la casa guiado por una
Iz Através de una ventana ve a Yolanda que se ducha y se da cuenta de su secreto: tiene un
muidn de ala en el hombro derecho. Es demasiado para él y huye a su casa en Buenos Aires,
donde decide olvidar este misterio méas insondable que la muerte y seguir su vida normal.
Este nimero esté asociado desde el principio de los tiempos con lo tangible y lo sensible. Al
ser el nimero de la cruz, estd relacionado con la plenitud y universalidad como simbolo
totalizador. El cuatro representa lo terreno y "la totalidad de lo creado y de lo revelado"2
Al mismo tiempo, es todo lo perecedero. Sin embargo, al ser engendrado por el tres, tampoco
logra su plenitud ya que la cadena numérica fue interrumpida en la etapa anterior al no
concretarse la sintesis necesaria para dar paso a la tetraktys.

Este ciclo de la tetraktys pitag6ricaZ surge de la suma de los cuatro primeros nu-
meros (1+2+3+4), cuya suma es igual a diez, cifra que da el conocimiento del si mismo y del
mundo terreno y divino. Al ser de caracter sagrado, era utilizado como garantia en el jura-
mento de los discipulos de Pitdgoras. Representa el nimero y la armonia perfectos. Asi, este
proceso se toma en una involucion porque no logra concretar la fusion de la pareja primordial,
que significaria la plenitud de la existencia y de la humanidad. Esta degradacion afecta tanto
d tiempo como al espacio mitico ya que en ellos ya no confluyen todos los tiempos (el pasado,
el presente y el futuro) ni todos los espacios. Se abre una brecha que rompe con la plenitud de
este centro del mundo como un escenario ideal para encontrar la plenitud existencial. Asi, el
ciclo natural de las islas no pudo involucrar a los personajes en su dimension y el espacio de
laciudad se constituy6 para Juan Manuel en el lugar apropiado para continuar su vida.

Entre dos mundos

El personaje de Yolanda esta rodeado de misterio y de situaciones inexplicables por
lo que introduce, junto con la ambientacion, el relato en el &mbito sobrenatural, fantastico. Al
decir de Agosin y siguiendo a Tzvetan Todorov2 se produce un conflicto entre lo real y lo
imaginario propio de la ficcidn fantastica. “Las islas nuevas funciona dentro de la categoria
de lofantastico-maravilloso ya que desde un principio aparecen en el relato los elementos
fantasticos plasmados por un ambiente magicoy dominado por acciones insélitas "2 En este
contexto, la figura de Yolanda es comparada con una preciosa culebra que se desenrosca y
crece cuando ella se pone de pie y crea una serie de inquietudes en Juan Manuel. "Es muy
altay extraordinariamente delgada. [...] Es igual que su nombre; palida, aguday un poco
salvaje -piensa de pronto. -Pero ¢qué tiene de extrafio? [...] Unos pies demasiados peque-
fios. Es raro que pueda sostener un cuerpo tan largo sobre esos pies tan pequefios ” (p. 181).

Kostopulos-Cooperman considera que hay una fuerte conexion entre Yolanda y la
diosa serpiente de las Amazonas de Libia; "As the serpent godess ofthe Libyan Amazons, she
represented female wisdom and primal sexuality ”30. Para Chevalier3l, la serpiente hembra
habita en las profundidades de la tierra y de la conciencia, es enigmaética y sus decisiones son

Sibid, p. 380.

Zibid, p. 987.

BAgosin realiza su analisis siguiendo las pautas dadas por Tzvetan Todorov para caracterizar lo fantastico. The
faniastic, Cleveland: Case Western Reserve University Press, 1973, se basa especialmente en el capitulo "A
definition of the fantastic”, pp. 24-40.

‘9Agosin Op. Cit., p. 578.

° Kostopulos-Cooperman, Op. Cit., p. 42.

Tibid, pp. 925-926.
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tan repentinas como sus metamorfosis. Cuando se despierta y se empina, libera la libido cono
fuente renovadora de la vida. Se desliza por el mundo diurno sin considerar en lo més
minimo la l6gica que lo rige y siempre hacia abajo, hacia las profundidades donde permanece
inmovil y plena. Este comportamiento corresponde exactamente al de Yolanda, que se mueve
en un mundo desacralizado con una apariencia que no corresponde a su edad cronoldgicay
sus acciones dejan perplejos a los otros personajes. Esta autora también reconoce en ellad
mito de Medusa como una deidad femenina destructiva que convierte a los hombres en piedra
con una sola mirada y contiene en si los dones de la vida y la muerte. Juan Manuel se pregunta:
"¢Fea? ¢Bonita? Liviana, eso si, muy liviana. Y esa mirada oscura y brillante, ese algo
agresivo, huidizo... ¢A quién, a qué se parece? ” (p. 182).

Juan Manuel intuye la respuesta al ser tocado en el pecho por el tul del vestido de
Yolanda al igual que lo fue por la punta del ala de una gaviota cuando quiso, junto con lcs
otros cazadores, abordar las nuevas islas y fueron repelidos por una bandada de gaviotas, que
los encerr6 en los circulos de ascenso y descenso que formaron para defender su territorio.
Esta experiencia fue un suceso determinante para él, ya que abri6 el portal que lo separaba de
las emociones y de la posibilidad de acceder a otro plano de la existencia. Este conocimiento
lo ilumina y dice: "Ya sé a qué se parece usted. Se parece a una gaviota. / Un gritito ronco,
extrafio, y Yolanda se desploma largo a largoy sin ruido sobre la alfombra™ (p. 189). Esta
semejanza con las aves, en general, representa la relacion con el espiritu y las posibilidades
de escape y evasion dadas por su caracter aéreo. Sin embargo, al ser solamente “un ala. 0
mas bien un comienzo de ala. O mejor dicho un mufién de ala” (p. 199), como sefiala certera-
mente Agosin, ella representa a una mujer mutilada, una exiliada de otro reino. Es més, “esuna
mujer-pajaro mutilada, que s6lo puede volar por medio del subconsciente que la atrae a un
mundo subterraneo, morboso ”2*que la aterra constantemente.

Yolanda con esta ala atrofiada se relaciona no sélo con las aves, sino que también con
las sirenas, ya que éstas tenian originalmente alas en su parte inferior como castigo propi-
ciado por Démeter por no haber ayudado a Proserpina cuando fue raptada por Hades y
llevada al inframundo. "El hilo narrativo usa también como hilo esa otra connotacion tradi-
cional que dota al animal con el poder defascinary encantar: Como la mitica sirena, Yolanda
atrae a Juan Manuel con las notas del piano que toca con habilidad’"1], indica Mora. Con su
musica seduce y atrae a Juan Manuel:

“Do, re, mi, fa, sol, la, si, do... Do, re, mi, fa, sol, la, si do...

Las notas suben y caen, trepan y caen redondas y limpidas como burbujas de vidrio.
Desde la casa achatada a lo I&jos entre los altds cipreses, alguien parece tender
hacia los cazadores, que vuelven, una estrecha escala de agua sonora.

Do, re, mi, fa sol, la si, do...” (p. 181).

Esta imagen de la escala musical conecta con lo humano, con lo superior, el espiritu,
la naturaleza primigenia y creadora, simboliza la perfeccién y la sabiduria. Su armonia y
ritmo tienen la misma frecuencia que los ciclos naturales y en ella se vuelca lo inteligible y
sensible del ser, que ayuda a las personas a relacionarse con la vida césmica porque la misica
"acalla en nosotros ese mundo de banalidades, obligacionesy dolores de la vida cotidiana...

3~Agosin Op. Cit., p. 579.
Mora. Gabriela "Rechazo del mito en Las islas nuevas de Maria Luisa Bombal” en En torno al cuento de la

teoria general y su practica en Hispanoamérica, Editorial Danilo Abero Vergara, Buenos Aires, Argentina,
1993, p. 197.
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para dejarnos momentaneamente oir ese canto cuidadosamente escondido dentro de nuestro
mundo interior "3 como les sucedid en algin momento a Silvestre y Juan Manuel y que, de
manera magistral, plasma Maria Luisa Bombal en el texto.

Gwendolyn Diaz ve en esta expresion musical de Yolanda la configuracion incipiente
de un lenguaje, que la ayuda a liberarse de las limitaciones impuestas por la estructura social
patriarcal, en la que se encuentra subordinada. Estos esfuerzos fallan y Juan Manuel no
comprende por temor a perder su camino en pro del misterio y lo desconocido. Diaz concibe
a Maria Luisa Bombal como una escritora prefeminista, que, a través de su prosa poética,
crea un nuevo lenguaje y revela la necesidad de un discurso propiamente femenino. Sefiala
que ‘these heroines seem to be searchingfor something beyond the male counterpart, their
lack is not so much centered on the desire for the penis, nofor patriarchal power; it is a
desire directed toward language itself a new language to represent afemale volee which is
still silent, and perhaps ultimately, to create a discourse that reflects female experience "%
Asi, Bombal va mas alla de los postulados de la envidia del pene de Sigmund Freud, de las
tendencias psiquicas de lo masculino y lo femenino o arquetipos de Cari Gustav Jung y de
Jacques Lacan, proponiendo posibilidades al deseo de la mujer a través del poder de la autori-
dad y la estructura del lenguaje.

La aceptacion de los acontecimientos sobrenaturales del cuento revelan el caracter
fantastico-maravilloso del mismo, como han sefialado Agosin y Magali Fernandez3 siendo
para Guerra¥ un elemento fundamental en la configuracion de una vision mitica de la mujer y
en su expresion a través de caracteristicas peculiares del Arquetipo Femenino. Los términos
arquetipo femenino y arquetipo masculino han sido cuestionados y rebatidos por Mora, quien
no acepta como verdades cientificas los rasgos definitorios que Cari Jung3le atribuye a cada
uno de éstos y, en cambio, prefiere la definicion de arquetipo de Northrop Frye: “A Symbol,
usually an image, wich recurs often enough in fiterature "to be recognizable as an element of
on’s literary experience total”3. Para ella, si las heroinas de Bombal correspondieran al
arquetipo femenino tradicional (irracionales, instintivas, sensuales e imaginativas) tendrian
mayores posibilidades de ser felices, porque estarian mas cerca de su naturaleza. Sin embargo,
tienen una existencia desgraciada y, por la recurrencia de esta experiencia en los personajes
femeninos de Bombal, socavan la validez del mito como el estado ideal de la mujer.

Precisamente, Mora sefiala en la siguiente cita su pensamiento y la diferencia inter-
pretativa con la opinidn de otros criticos:

“H ala es [..] el simbolo del comienzo de una transformacion y por lo tanto indicaria
al futuro y no al pasado, como se ha venido sosteniendo. Adscribiendo un valor
%osmvo a'lo ancestral y uno nePatLvo a la civilizacion contemporanea, Vidal (p. 54) y

uerra (p. 168) han visto en fa figura de Yolanda una apelacion a conservar'lo

3Agosin “Entrevista con Maria Luisa Bombal”, The American Hispanist, N° 21, noviembre, 1977, p. 6.

FHDiaz, Gwendolyn “Desire and Discourse in Maria Luisa Bombal’s New' Islands”. Hispanofila, N° 112, 1994,
septiembre, p. 52. “Estas heroinas parecen estar buscando algo mas que la contraparte masculina, sus
carencias no estan demasiado centradas en el deseo del pene ni el poder patriarcal; es un deseo dirigido al
lenguaje mismo, un nuevo lenguaje que represente una vozfemenina la cual estd aln silenciosa, y quizas en
definitiva, crear un discurso que refleje la experienciafemenina ”,

FHFernandez, Magali, Op. Cit., p. 129.

Guerra La narrativa de Maria Luisa Bombal, p. 155.

BMora, Op. Cit., pie de pagina N° 3, p. 192.

Pibid, p. 192. "Un simbolo, generalmente una imagen, que recurre con suficiente frecuencia en la literatura
como para reconocerlo como un elemento de lapropia experiencia literaria total".
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Primitivo -presunto componente de la esencia femenina- en peligro de extincion bajo
0s estragos civilizadores. Al revés de esta interpretacion, creemos que ese mufion
de ala encarna precisamente el deseo contrario: el anhelo de la liberacion de lo ins-

tintivo y primitivo"40.

Junto con Mora, me parece que Yolanda busca la liberacion de este mundo primitivo
que la retiene en los suefios porque anhela integrarse a la sociedad y la forma mas facil y
comun en su época, era a través del matrimonio, ya que dicho estado le daria una identidad y
un rol definido. Tal vez es la razon por la cual ella desea ser madre de un hijo que perma-
nezca por siempre en su vientre. Asi se identificaria en funcion del otro, desplegando las
caracteristicas de la Madre-Terrible, que pertenece al arquetipo de la Madre-Tierra, en que la
dadora de vida se convierte en devoradora de la energia primordial de sus hijos para susten-
tarse y permanecer por siempre joven y activa. Aln asi, coincido con Guerra, quien sefiala
que "en una sociedad en la cual se ha tratado de categorizary analizar racionalmente los
fendmenos cosmicos, el ala es considerada una deformacion, un elemento extrafio e
inexplicable que el hombre rechaza "4y que tiene como consecuencia el aniquilamiento de la
mujer y su condena a la esterilidad. También coincido con Agosin, quien sefiala que la ausencia
del ala no es “tanto una prolongacion sino un rompimiento de aquellos lazos ancestrales que
unian a Yolanda con la tierra”®y que expresan su semiexistencia, puesto que es "retenida
siempre por esapresencia” (p. 183) que le impide alcanzar la esencia del ser. Este desenlace
es presagiado tanto por el ciclo numérico interrumpido en la progresion para alcanzar la
plenitud y en el desprendimiento de la corola de la camelia marchita, que cae a la alfombra
como consecuencia del temblor producido por el tren que transita por la pampa y que simbo-
liza lo cotidiano, lo seguro e inmutable.

El suefio tiene la funcion de conducir a la protagonista "a otras esferas para luego
regresar a una realidadfusionada con su mundo onirico ”43 como sefiala Agosin. Estos suefios
representan un descenso a las profundidades del inconsciente de la protagonista, revelando el
horror que le produce el mundo mitico por la eternidad y el silencio, similar a la muerte:

“i0h, era terrible! Estaba en un lugar atroz. En un parque al que a menudo bajo en
mis suefios. Un parque. Plantas gigantes. Heléchos altos y abiertos como arboles. Y
un silencio... no sé como explicarlo..., un silencio verde como el del cloroformo. Un
silencio desde el fondo del cual se aproxima un ronco zumbido que crece y se acerca.
La muerte, es la muerte. Y entonces trato de huir, de despertar. Porque si no desper-
tara, si me alcanzara la muerte en ese parque, tal vez me veria condenada a que-
darme alli para siempre” (p. 196).

Este paisaje arquetipico produce fascinacién y horror en el ser humano. Fascinacion
por la plenitud que en él se puede alcanzar y horror por la pérdida de identidad que repre-
sentaria este nuevo estado. La anulacién del yo angustia y atormenta a la razén que todo lo
analiza. A través de sus suefios, Yolanda esta en contacto directo con las energias vitales de la
naturaleza lo que la mantiene fuera de lo social y en la penumbra de lo ancestral, siendo la
causa del rechazo de Juan Manuel posteriormente. “Cloroformo, silencioy muerte represen-
tarian la condena de! no ser, que aterra a estafigura femenina "4y le provoca un pavor
indescriptible. Este paisaje tiene su paralelo en la descripcion de la era primaria de la Tierra

40 ibid. p. 198.
Guerra La narrativa Je Maria Luisa Bombal, p. 160.
Agosin "Las islas nuevas o la violacion de lo maravilloso", p. 580.
43 ibid, p. 577.
44 Mora Op. Cit., p. 194.
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indicada en un libro de geografia: “..Cuan bello seria este paisaje silencioso en el cual los
licopodios y equisetos gigantes erguian sus tallos a tanta altura, y los heléchos extendian en
el aire himedo sus verdes frondas... ”” (p. 203). Como sefiala Moras existen dos aprecia-
ciones y perspectivas muy distintas de este paisaje: la vivida oniricamente por Yolanda como
horrible y la sefialada por el cientifico desde la actualidad como bella.

Juan Manuel es un abogado brillante, racional y pragmatico que siente desde el
primer momento una atraccion por Yolanda, quien lo intriga desde la confesién que le hizo
Silvestre acerca de su noviazgo a lo menos treinta afios atras. Para Magali Fernandez, estos
intentos infructuosos de descifrar la identidad de Yolanda como una constante en el relato,
que sdlo es develada al final, genera la aceptacion del lector tanto de Yolanda como del mundo
sobrenatural que la rodea6. Esta situacion valida la ficcion fantastica y considera como natu-
rales las normas que la rigen y estructuran. Del mismo modo, Juan Manuel a medida que
progresa la accidn y crecen sus dudas, acepta también la existencia de otro orden, distinto a
sumundo y en el que prefiere no ahondar porque ‘sabe ahora que hay algo mas cruel, més
incomprensible que todos esos pequefios corolarios de la muerte. Conoce un misterio nuevo,
un sufrimiento hecho de malestar y de estupor”™ (p. 202), que desplaza las inquietudes que
tiene acerca de la vida y la muerte debido al fallecimiento de su esposa Elsa.

Antes de adentrarse en este nuevo misterio, su ser fue removido por la experiencia
sensible de las palabras aerolito, huracédn y halo que su hijo Billy le escribié en una carta con
sus respectivas definiciones. Dicho suceso demostrd que Juan Manuel no s6lo representa a
ese segmento de los hombres que Yolanda califica como absurdos, "siempre en movimiento,
siempre dispuestos a interesarse por todo [...] Y tosen, fuman, hablan fuerte, temerosos del
silencio como de un enemigo que al menor descuido pudiera echarse sobre ellos, adherirse a
ellos e invadirlos sin remedio ” (p. 202), sino que en él también pervive la sensibilidad y que
tiene la facultad de imbuirse de otras realidades.

“AERQLITO: Nombre dadg a masas_minerales que caen en las profundidades del
espacio celeste a la superficie de la Tierra. Los aerolitos son fragmentos planetarios
que circulan por el espacioy que.... . o
-jAy!- murmura Juan Manuel y, sintiéndose tambalear se arranca de la explicacion,
emerge de la explicacion deslumbrado y cegado como si hubiera agitado ante sus
ﬂos una.cantidad de pequefios soles. o
||.URACAN: Violento viento e impetuoso hecho de varios vientos que forman torbe-
nos. . , , o
-iEste nifio- rezonga Juan Manuel. Y se siente transido de frio, mientras grandes
ruidos le azotan el cerebro como colazos de una ola que vuelve y se revuelve batiendo
su flanco poderoso y helado contra él.
HALO: Cerco lumindso que rodea a veces a la luna. ,
Una ligera neblina se interpone de pronfo entre Juan Manuel y la palabra anterior,
una neblina azul que flota y lo envuelva blandamente. jHalo! -murmura-, jhalo! Y algo
a si como una inmensa tefnura empieza a infiltrarse en todo su ser con la sequridad,
con la suavidad de un gas. jYolanda! iSi pudiera verla, hablarle! [...]" (p. 194).

Ademas, como sefiala Mora el texto no s6lo socava los supuestos acerca de lo feme-
nino, sino que también lo hace respecto a lo masculino47, ya que este hombre aparece carac-
terizado de manera tradicional como rudo, apasionado y su encuentro sexual frustrado con

&ibid, p. 194.
% Fernandez, Magali, Op. Cit., p. 131.
4' Mora, Op. Cit., p. 200.
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Yolanda es descrito como una contienda: “Lucha hasta que logra asirlapor la nucay tumbarla
brutalmente hacia atras ” (p. 196). Cazador avezado que infructuosamente trata de conquistar
y abatir las gaviotas de las nuevas islas, pero que huye enloquecido después de ver el cuerpo
desnudo de Yolanda. “Pero Juan Manuel no se siente capaz de remontar los intrincados
corredores de la naturaleza hasta aquel origen. Teme confundir las pistas, perder las huellas,
caer en algun pozo oscuroy sin salida para su entendimiento. Y abandonando una vez més a
Yolanda, cierra el libro, apaga la luzy se va” (p. 203). Este comportamiento demuestra co-
bardia, apatia y temor ante lo desconocido, ante los propios misterios de su inconsciente que
sabe insondables y profundos como el paisaje a que Yolanda baja en sus suefios o como lo
agreste y salvaje de las islas. Es una evasién ante el peligro inminente que se filtra en su mundo
controlado y estéatico.

En Las islas nuevas se da la experiencia mas dramatica de la confrontacion entre dos
ordenes: uno encamado por las islas y Yolanda que representan el mundo mitico y el otro,
representado por Juan Manuel y toda la estructura social. Si bien la protagonista tiene un
mufion de ala que la ata fuertemente al mundo primitivo y mitico, ella quiere liberarse de esta
ascendencia porque aspira a incorporarse a la sociedad a través del amor y el matrimonio.
Mas, sus anhelos se enfrentan duramente contra el rechazo de Juan Manuel, quien le teme a
misterio y a lo desconocido porque su mundo es precario y cualquier alteracion podria
derribarlo. Yolanda siente pavor ante la disolucion del yo que se produce en el Centro del
Mundo, ya que aglutina la esencia de la vida sin dejar cabida a la individualidad.

CONCLUSION

En Las islas nuevas se da una experiencia dramatica de la confrontacién entre dos
ordenes: uno encamado por las islas y Yolanda que representan el mundo mitico vy el otro,
representado por Juan Manuel y toda la estructura social. Si bien la protagonista tiene un
mufion de ala que la ata fuertemente al mundo primitivo y mitico, ella quiere liberarse de esta
ascendencia porque aspira a incorporarse a la sociedad a través del amor y el matrimonio.
Mas, sus anhelos se enfrentan duramente contra el rechazo de Juan Manuel, quien le teme al
misterio y a lo desconocido porque su mundo es precario y cualquier alteracion podria
derribarlo. Yolanda siente pavor ante la disolucion del yo que se produce en el Centro del
Mundo, ya que aglutina la esencia de la vida sin dejar cabida a la individualidad. Dicha
individualidad se proyecta como la voz de lo femenino dentro del patriarcal entorno imperante,
Unica fuerza elemental, primigenia como la naturaleza con la cual se identifica, capaz de tras-
cender los limites racionales y el determinismo de la ldgica.

Por lo tanto, el Centro del Mundo determina a la protagonista de este cuento y, prin-
cipalmente, provoca dolor y sufrimiento, ya sea porque se quiere huir de los origenes o porque
éstos son un obsticulo insalvable para integrarse al mundo social por la marginacion de la
que son objeto y el miedo que generan en los demas. Pareciera que en este enfrentamiento de
concepciones de mundo, Maria Luisa Bombal hubiese plasmado sus experiencias de vida,
especialmente aquéllas relacionadas con el amor y la escritura con una pasion exquisita, que
fue declinando a medida que la realidad imponia sus necesidades cotidianas y el desamorante
la imaginacion y la plenitud.
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