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GOETHE Y EL

RESUMEN:

El arti'culo parte de la siguiente interrogate: 
lipor que J.W. Goethe es un autor clasico para 
la hisloria literaria alemana mientras el es 
considerado como romantico en la mayorfa de 
las historias literarias de otros idiomas? La 
respuesta se da por el caracter diferente que 
tiene su obra para la renovacion de la litera- 
tura nacional alemana y la renovacion de otras 
literaturas europeas. En Alemania, el programa 
Goethiano de renovacion de la literatura na
cional entra rapidamente en un conflicto insu
perable con el proyecto literario de la genera- 
cion de los romanticos. En la Francia post- 
rev olucionaria ambas, la recepcion de Goethe y 
la de los romanticos alemanes, contribuyen a 
una renovacion de la literatura francesa. Asi 
se puede producir la situacion aparentemente 
contradictoria que Goethe se transforma en un 
gran romantico europeo sin convertirse en un 
romantico aleman.

ROMANTICISMO

Horst Nitschack

ABSTRACT:

Der Beitrag geht der Frage nach, warum 
J.W. Goethe ein Klassiker fur die deutsche 
Literaturgeschichtsschreibung und ein Romantiker 
in den meisten Lileralurgeschichten anderer 
Sprachen ist. Die Antwort ergibt sich aus dem 
unterschiedlichen Charakter seines Beitrags 
fur die Emeuerung der deutschen Nationalliteratur 
einerseits und fur die der anderen europaischen 
Nationalliteratur en andererseits. In Deutschland 
kommt das Goethesche Programm einer 
Nationalliteratur sehr schnell in einen 
uniiberwindlichen Konflikt mit dem literarischen 
Projekt der Generation der Romantiker. In 
dem nachrevolutionaren Frankreich jedoch tragt 
die Rezeption Goethes und die der deutschen 
Romantiker gleichermafien zur Emeuerung der 
franzdsischen Nationalliteratur bei. So kann es zu 
der scheinbar widerspruchlichen Situation 
kommen, dass Goethe zu einem europaischen 
Romantiker wird, wahrend er fur Deutschland 
ein Klassiker bleibt.

Las culturas nacionales se complacen en elegir grandes hijos como fundadores y repre- 
sentantes, con los cuales se identifican. Lo que es Dante para Italia, Cervantes para 
Espana y Shakespeare para Inglaterra es Goethe para Alemania o, tal vez, mas correcto, 

pretendfa ser Goethe para Alemania. Sin embargo, si esta construction de aceptar un nombre 
como representation de toda una cultura nacional es dudosa, el caso de Goethe, es aun mas 
problematico.

Si lo comparamos con los demas fundadores de culturas nacionales, llama la atencion 
que el es el mas joven. A Goethe, lo separa un gran lapso de Shakespeare y Cervantes'como 
el tiempo que nos separa a nosotros de el. Elio demuestra que su posicion en la formation de 
una cultura nacional es desde el inicio muy diferente de la de Dante, Cervantes o Shakespeare. 
La fundacion de una literatura nacional modema es para Goethe un proyecto asumido con 
plena conciencia y rigor, por lo menos despues de su regreso de Italia, en 1788. Elio tiene 
como consecuencia que su posicion haya sido bastante discutida y controvertida desde el 
inicio.
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En estas controversias alemanas sobre Goethe, que oscilan entre la mas alta veneracion 
y la condenacion mas intransigente, se observan dos estrategias: las posiciones de veneracion 
crean un monumento a Goethe: Goethe el olimpico de Weimar, el genio, la encamacion 
incomparable del espiritu humano; las posiciones crfticas, a su vez, disuelven este monu
mento en una multitud de Goethes diferentes: el Goethe poeta, el Goethe politico, el Goethe 
critico y juez literario de toda una generacion, el Goethe privado, esposo y padre de familia. 
Si los ‘monumentalistas’ corren el peligro de que en su vision la monumentalidad del genio 
vele y esconda todas sus manchas oscuras, los representantes de la position crftica se 
arriesgan a dejarse llevar por las criticas (justificadas) de ciertos ‘Goethes’ y perder de vista a 
los otros, cuya contribution es incuestionable para la cultura y literatura alemanas. Es decir, 
sus posiciones politicas dudosas y sus actuaciones problematicas en las luchas por la domi
nation de la vida literaria en Alemania, un cierto ‘amoralismo’ de su vida privada, son tomadas 
como argumentos para desvalorizar su creacion literaria y poetica.

Estas controversias alrededor de Goethe son consecuencias de su esfuerzo por trans- 
formar (junto con Schiller) la literatura alemana en una literatura clasica, la que debia impo- 
nerse como la institution decisiva de la vida literaria alemana. El conflicto con los romanticos 
es, por ello, la primera manifestation de tension y de controversia alrededor del genio de 
Weimar que, desde entonces, nunca mas acabaron.

Si hablamos aqui de este conflicto, hablamos implicitamente no solo de un conflicto 
historico, sino, a nivel individual, nos referimos a una problematica relacionada con el indi- 
viduo excepcional y con sus contemporaneos; y, a nivel cultural, aludimos a una problematica 
relacionada con la pretension y el proyecto de la creacion de una literatura nacional; es decir, 
hablamos sobre dos temas que, hasta hoy dia, no han perdido actualidad.

Los h er m an o s  S c h l e g e l : A.W. S c h l e g e l  (1767-1842) Y 
F r . S c h leg el  (1772-1829)

En los primeros anos de la ultima decada del siglo XVIII cuando los primeros roman
ticos empezaron a escribir y a publicar, Goethe era ya un escritor consagrado. El era ante todo 
autor del Werther, del Goetz von Berlichingen, de una importante coleccion de poesias, era el 
autor de la Iphigenia auf Tauris y del Tasso. Para el joven Fr. Schlegel, en Uber das Stadium 
der griechischen Poesie (Acerca del estudio de la poesia griega), “la poesia de Goethe es la 
aurora del arte verdadero y de la belleza pura” (“Goethens Poesie ist die Morgenrote echter 
Kunst und reiner Schonheit”) (Behler, Ernst, 1966, p. 41).

La gran tarea de la poesia actual era, segun el joven Fr. Schlegel, la conciliation de lo 
esencial modemo (Wesentlich-Modeme) con lo esencial antiguo (Wesentlich-Antike) y el 
estaba convencido de que Goethe, “era el primero de una epoca de arte completamente nueva 
que habla comenzado a acercarse a este objetivo” (Carta a A.W. Schlegel del 24.2.1794, en 
Friedrich Schlegel, 1966, p. 42).

Tambien Goethe se pronuncia en sus cartas y en sus conversaciones de manera 
positiva con respecto a los trabajos crfticos de los hermanos Schlegel. Parece que no se dejo 
provocar por las posiciones politicas, inaceptables para el, y no permitia que perturbaran la 
estima que el tenia por los trabajos crfticos de Fr. Schlegel. Con razon, pues, como hemos visto, 
estos trabajos alababan sin reserva la obra literaria de Goethe. Es conocida la afirmacion de 
Fr. Schlegel: “La revolucion francesa, la doctrina de ciencia de Fichte y el Wilhelm Meister
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de Goethe, han sido las grandes tendencias de la epoca” (Schlegel: “die Franzosische 
Revolution, Fichtes Wissenschaftslehre und Goethes Meister” sind “die grofien Tendenzen 
des Zeitalters” gewesen) (Schlegel, Friedrich, Fragmento 48 en Athenaeum, 1798-1800).

Entre J.W. Goethe y August Wilhelm Schlegel existi'a en los anos 1796 a 1804 una 
correspondencia intensiva. Su resena de Hermann y Dorothea (1797) influencia en la teorfa 
que Goethe desarrollo sobre la literatura epica (Comentario a las cartas de J. W. Goethe en 
Goethes Briefe, t. 2, p. 615). Paralelamente, Goethe contribuia de una manera creativa a las 
traducciones literarias de A.W. Schlegel, de Shakespeare y Calderon. Esta relation productiva 
se rompe en 1805 con motivo del “Schreiben an Goethe iiber einige Arbeiten in Rom 
lebender Kiinstler” ( “Carta a Goethe sobre algunas obras de artistas que viven en Roma”) 
de A.W. Schlegel (1805) (Ibidem, p. 615). La defensa publica del arte religioso y cristiano de 
estos pintores, los Nazarenos, signified un distanciamiento entre Goethe y A.W. Schlegel. 
Los hermanos Schegel tomaron el camino de los romanticos hacia el catolicismo; a lo cual 
Goethe respondio con una confirmation de su veneration por el clasicismo pantefsta 
(Winkelmann und sein Jahrhundert, 1805).

En la conocida carta, pocos meses antes de su muerte (31 de octubre de 1831), en la 
cual J.W. Goethe arregla cuentas con el romanticismo, leemos lo siguiente:

...Los hermanos Schlegel fueron toda su vida hombres infelices y continuan siendolo 
a pesarde tantos bellos dones. [...] As! Fr. Schlegel se atragantaba rumiando absurdos 
morales y  religiosos que le hubiera gustado comunlcar y divulgar en su vida tan 
incomoda, razon por la cual el se refugio en el catolicismo (Goethe, Briefe, t. 4, 
pp. 454-455).

Novalis (1772-1801)

Tambien Novalis, amigo Ultimo de Fr. Schlegel desde 1792, es, en su primera fase 
literaria, gran admirador del oh'mpico Goethe. En sus fragmentos ‘Bliithenstaub’ (polen), pu- 
blicados en la revista Athenaeum, lo titula: “wahrer Statthalter des poetischen Geistes auf 
Erden” “verdadero lugarteniente del espiritu poetico en el mundo” (Novalis en: Vermischte 
Bemerkungen (Bliithenstaub). Abteilung IV de la Historisch Kritischen Ausgabe citado en 
Hermann Kurzke, Novalis p. 88). Pero, en 1800, principalmente a consecuencia de la lectura 
de Wilhelm Meister, el, como el primero de los romanticos, se distancia claramente de 
Goethe: “No entiendo, como habia podido estar ciego por tanto tiempo”. En una carta a 
Ludwig Tieck, leemos con respecto a Wilhelm Meister. “es un libro fatal y ridiculo, tan 
pretencioso y tan vanidoso y antipoetico en su grado maximo” (Novalis, Fragmente und 
Studien 1799-1800. Abteilung XII de la Historisch Kritische Ausgabe, Hermann Kurzke, 
p. 88). Su novela Heinrich von Ofterdingen esta escrita contra el Wilhelm Meister de Goethe, 
como un anti-Wilhelm Meister. En ella, domina el mundo poetico e ideal que se distancia 
claramente de este mundo real en el cual Wilhelm Meister tiene que hacerse valer y que es el 
mundo referido a una formacion dolorosa, llena de dcsilusiones. Nada de ello aparece en 
Heinrich von Ofterdingen: la formacion de Heinrich es un proceso armonioso, organico, como 
el crecimiento de una planta. Las posibilidades innatas que se anuncian en los suenos se 
‘realizan’, se concretizan sin contradicciones y obstaculos en el transcurso de su vida.

J.W. Goethe se entero de la actitud crftica y negativa con respecto a su obra por la 
edicion de los “Schriften” de Novalis, editadas por Ludwig Tieck y Clemens Brentano, en 
1802. En esta edicion, se encuentran cuatro fragmentos, reducidos y desfigurados por los
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editores, que formulan una critica no solamente al Wilhelm Meister sino a la obra goethiana 
completa (J.W. Goethe, Briefe, t. IV, p. 665). Por ello, Goethe menciona a Novalis en la carta 
ya citada como alguien “welcher mich wollte deliert (ausgeldscht) haben” (Alguien que 
deseaba verme liquidado y derrotado) (Ibidem, p. 455).

Ludw ig  T ieck  (1773-1853)

Como los demas romanticos tambien Ludwig Tieck publicaba poesias en el almana- 
que de J.W. Goethe y Fr. Schiller. J.W. Goethe le agradece su colaboracion y se refiere a su 
primera gran novela Franz Sternbalds Wanderungen con una frase amable, aunque con 
reservas:

“Con respecto a nuestro amigo Sternbald estoy —como es en el caso del fraile [de 
Wackenroder (1773-1798)], de acuerdo en lo general y en desacuerdo respecto a lo 
particular. ” (J.W. Goethe: Carta, Julio 1798, en Briefe, t. 2, p. 354). Esta observation muestra 
muy bien la politica de Goethe con respecto a losjovenes romanticos: animarlos sin esconder 
ciertas reservas y criticas que el tenia respecto de los trabajos literarios.

Clemens Brentano (1778-1842)

La relation entre Brentano y Goethe nos permite hablar de un proyecto importante en 
el contexto de su programa de la formacion estetica del publico aleman. Esta formacion estetica 
era para J.W. Goethe y para Fr. Schiller el camino para una formacion humana y politica en 
un sentido mas amplio (Friedrich, Schiller, Briefe iiber die asthetische Erziehung des 
Menschen -  Cartas sobre la formacion estetica del hombre). Para este fin Goethe fundaba en 
1798 la revista Propylaen que dejo de aparecer en 1800 (Comentario en J. W. Goethe, Briefe, 
t. 2, p. 614). Esta revista tenia como meta la reforma de la vida artistica alemana segun el 
modelo de la antiguedad. Sabemos que al teatro le correspondia un papel importante en la 
formacion estetica del publico y Goethe siempre estaba buscando obras apropiadas para 
presentarlas en su teatro en Weimar. Por este motivo, Goethe y Schiller habian abierto un 
concurso en los Propylaen (2. Stuck, 3. Band) para incentivar a los autores jovenes a presentar 
obras de teatro. Se presentaron 13 piezas en total, pero ninguna satisfacia los criterios y 
exigencias de ambos criticos. No se otorgo ningun premio. Una de las obras presentadas era 
la comedia Ponce de Leon, de Clemens Brentano. Goethe elogia el humor de la pieza pero la 
considera no apta para una presentation teatral.

Achim von Arnim (1781-1831)

El no es ninguna exception entre los romanticos: comienza con una admiration de la 
obra y de la persona de J.W. Goethe, liberandose, poco a poco, de el y de su influencia 
literaria para seguir su propio camino. Sin embargo, su caso tiene algo de especial. Su esposa 
Bettina von Arnim (1785-1859) fue siempre una ferviente admiradora de Goethe, hasta el 
punto de que Christiane Goethe, esposa del poeta desde 1806, en un rapto de celos, provoco 
un escandalo publico (en 1811) con ocasion de una visita (de los Arnim y los Goethe) a una
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exposition. Fue este conflicto familiar el que provoco un distanciamiento entre von Amim y 
Goethe, conflicto que ya habfa comenzado con anterioridad por ciertas fricciones literarias.

J.W. Goethe habfa apreciado mucho su coleccion de poesfas populares, Des Knaben 
Wunderhorn (El cuerno maravilloso del joven muchacho) y las habfa elogiado con gran 
simpatfa con ocasion de una visita de Achim von Amim a Weimar, en 1805 (Fertig, Ludwig, 
1999, p. 246). A rafz de este encuentro, el joven Amim se convirtio en un admirador de 
Goethe. Brentano, comentando en una carta el entusiasmo de Amim, le advierte que no se 
someta demasiado a la influencia de Goethe: “Querido Amim, se orgulloso por un minuto y 
continua siendo un poeta. /.../ Dios te bendiga, querido, salva tu patria, monta tu Pegaso y 
deja una laguna en la historia literaria de Goethe” (Ibidem, p.247). Este comentario de 
Brentano deja entrever las distancias polfticas que comienzan a establecerse entre los 
romanticos y Goethe. Era el momento en que las tropas de Napoleon estaban invadiendo los 
territories alemanes (despues de la batalla de Austerlitz) y provocaban una reaction patriotica 
en la joven generation, de la cual Goethe no participaba. Goethe ya se habfa distanciado de 
losjovenes romanticos, como demuestra una carta a Zelter. Cuando en 1808, A. von Amim le 
pide la colaboracion para su re vista “Zeitung fur Einsiedler” (Revista para ermitahos), Goethe 
se abstiene de comentarios (Ibidem, pp. 251-252).

Pero el alejamiento literario definitivo se produce entre los dos con Wahlverwandtschaften 
(Las afinidades electivas), tanto Brentano como A. von Amim se sintieron ofendidos en su 
sensibilidad religiosa y en su sentido de moral (Ibidem, p. 258).

La respuesta literaria de Amim fue la Condesa Dolores. Historia para la instructiva 
diversion de sehoritas pobres, una novela formalmente mal compuesta que intentaba salvarse 
por su espfritu moralista (Ibidem, p. 259). Hoy esta olvidada en la historia literaria. Enviar 
esta novela a Goethe fue una provocation. Amim debio saberlo. Goethe no reacciono pero 
escribio en una carta a su amigo C.F. von Reinhardt:

Pero a veces se pasan. Por ejemplo, tengo que dominarme para no volverme grosero 
contra Achim von Arnim, a quien quiero mucho y que me mando su Condesa Dolores. 
Si yo tuviera un hijo prodigo preferiria que se hubiera perdido entre burdeles y por- 
querizas, en vez de que hubiese hecho cosas comunes con este farsante de los 
ultlmos dfas: pues temo que de este infiemo no haya salvacion (Ibidem, pp. 259-260).

Eran palabras fuertes que muestran hasta que punto se habfa deteriorado la relation 
entre Goethe y los romanticos y hasta que punto despreciaba las producciones literarias de 
estos.

Como hemos visto, los primeros encuentros entre la nueva generation de romanticos 
y el autor consagrado, J.W. Goethe, se caracterizan por una actitud benevola de parte del 
maestro y de la aceptacion de su genio poetico por los jovenes. La primera voz critica fue la 
de Novalis, con quien empezo el proceso de distanciamiento. A medida que los romanticos 
definian su propia position poetica e intelectual se alejaban de Goethe. A medida que Goethe 
constataba que el proceso de formation artfstica de estos jovenes que el estaba dispuesto a 
estimular con consejos criticos no resultaba como el lo habfa deseado, se distanciaba clara- 
mente del movimiento romantico y empezaba a atacarlo.

Lo que al initio fue el alejamiento personal de artistas, en el caso de Novalis, por su 
critica abierta a Goethe; en el caso de los hermanos Schlegel, por su conversion al cato- 
licismo, se convierte con el tiempo en una critica agresiva de todo el movimiento. Se puede 
decir, que la critica hacia Goethe produjo una unidad entre las diferentes expresiones artfsticas 
de los romanticos, unidad que, de otro modo, no hubieran podido encontrar.
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La decepcion de Goethe se debio a que esta nueva generacion, que pudo haber contri- 
buido tanto a fortalecer y enriquecer la literatura de la lengua alemana, gastara su genio lite- 
rario en empresas dudosas, poco serias, segun el.

Una carta escrita a Zelter el 30 de octubre 1808 expresa este sentimiento:
(...) una media docena de jdvenes poetas talentosos me hacen desesperar, ellos, a 
pesar de las aptitudes extraordinarias de su naturaleza, dificilmente, realizaran algo 
que pudiera alegrarme. Werner, Ohlenschlager, Arnim, Brentano y  otros producen y 
trabajan continuamente; pero todo se mueve hacia realizaciones sin forma ni caracter.

A continuacion, Goethe formula su propia conviction poetica que el ve abandonada 
por estos jovenes romanticos:

Nadie quiere comprender que la unica y  la mas alta operacion de la naturaleza y del 
arte es la formacion (die Gestaltung), y en la forma (Gestalt), la especificacion, a fin de 
que cada elemento (jedes) se convierta en algo especial (Besonderes), significativo 
(Bedeutendes) y lo permanezca. No es ningun arte usar sus talentos para comodidad 
individual de manera humoristica (...) (Goethe, J.W., Briefe, t. Ill, p. 92).

Esta crftica a los romanticos se repetira hasta su muerte en multiples versiones. Pero, 
tal vez, sea esta carta la que revela el contexto politico de la crftica ambiente, que para los 
contemporaneos era aun mas evidente que para nosotros. La mencionada carta a Zelter esta 
escrita en un momento destacado de la vida de Goethe y este lo menciona detalladamente en 
la misma carta. Goethe habfa sido condecorado por Napoleon y por el emperador de Austria. 
“El emperador de Francia demostro mucho afecto hacia a mi persona. Los dos emperadores 
me condecoraron con estrellas y cintas que queremos aceptar con toda modestia y con 
gratitud" (Ibidem, p. 93).

Goethe se siente confirmado como poeta no solo por su exito artfstico sino que esta 
confirmado oficialmente por los representantes mas altos del occidente, los dos Kaiser.

Goethe, el prfncipe de los poetas, en uno de los mas grandes momentos de su carrera 
poetica, se queja en la misma carta de la ingratitud de los poetas jovenes que no lo reconocen 
como su maestro y que se abstienen de contribuir y colaborar en la realization de su proyecto 
de literatura clasica. Su gloria oficial no esta complementada por su reconocimiento en el 
mundo artfstico contemporaneo. Elio constituye su gran decepcion.

Si en los proximos anos los propios romanticos no estaban tan seguros de lo que era 
el romanticismo, Goethe sf lo sabfa perfectamente. Era todo el arte que no se dedicaba a la 
tarea de formar, de ‘gestalten’. Su position culminara en la afirmacion conocida de las 
conversaciones con Eckermann (2.4.1829): “Lo clasico yo lo llamo lo sano, y lo romantico lo 
enfermo” (Eckermann, Johann Peter, 1959, p. 253). En 1808, el ano de la publication de 
Fausto I, en una conversation con Riemer, el formula claramente la oposicion entre los dos 
principios artfsticos:

Lo antiguo tragico es lo tragico humano. Lo romantico no es natural, no es originario, 
sino es artificial, rebuscado, elevado (gesteigert), exagerado, bizarro, hasta desfi- 
gurado y caricaturizado. Se presenta (...), como una mascarada, como iluminacion 
deslumbradora. Es humoristico o se revela como tal, cuando la razon lo analiza, 
ademas es absurdo y fantastico. Lo antiguo tiene todavfa su fundamento (ist 
bedingt), lo modemo es arbitrario, imposible... Lo antiguo es plastico (plastisch), 
verdadero y real; lo romantico engahoso como las imagenes de una lintema magica, 
como la imagen de los colores pnsmaticos, como colores atmosfericos...La llamada 
poesia romantica atrae esencialmente a los jovenes porque ella adula la arbitra- 
riedad, la sensualidad, la inclinacion hacia la independencia, la predileccion 
(Neigung) de la juventud (Ibidem, pp. 556-557).
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El ideal goethiano del arte clasico estaba determinado por la idea de un humanismo que 
encontraba su realizacion en el arte y que renunciaba a buscarlo en la vida real. En este punto 
chocaba con los romanticos y su proyecto de la unidad de arte y vida. Goethe no podia o no 
querfa entender que su aspiracion a la forma (Gestalt), la que para el significaba la realizacion 
de lo humano, significara para los romanticos una renuncia de lo mas profundo y mas 
verdaderamente humano que se encontraba fuera de cada forma y mas alia de la palabra.

Lo que Goethe no queria aceptar era la realidad historica, que los autores romanticos 
o no -Kleist, Jean Paul, Holderlin, Brentano, von Amim- llamaron ‘la vida’, puesto que para 
el no ofrecfa espacio alguno para la reconciliacion de la forma y de la vida. Sus propias 
biograffas artfsticas se encargaron de desmentir esta reconciliacion: Kleist se suicida, 
Holderlin enloquece, Jean Paul divaga en depresiones, Brentano se entrega al misticismo, los 
hermanos Schlegel se salvan en el catolicismo. Segun Goethe, ellos fueron personalmente 
responsables y culpables de su fracaso y ocaso por no haber optado por el camino del arte 
clasico, por el camino de la salud. Contra los romanticos Goethe insiste en la posibilidad de 
salvacion por el arte y por el amor -un amor mfstico y transcendental, no el amor real de los 
romanticos vivido en relaciones de parejas- turbulentas y fracasadas en la mayorfa de los 
casos. Su testamento artistico, Fausto II, lo comprueba: la salvacion mfstica de Fausto por el 
etemo femenino.

En su politica literaria de contactos y relaciones concretas con los escritores romanticos 
Goethe era menos riguroso. Inmediatamente a la carta a Zelter con la condenacion de Amim, 
Brentano y otros, sigue una carta personal a Achim von Amim. A. von Amim era en esos anos 
todavla uno de los mas fieles a Goethe -estimulado con certeza por la pasion que su esposa, 
Bettina von Amim, la hermana de Clemens Brentano, demostraba para su (dolo Goethe- le 
habfa mandado una coleccion considerable de textos poeticos. Despues de agradecerle por el 
envfo, Goethe le responde de manera educada y amable, pero reservada: “Sin embargo no 
puedo mentir, que -segun mi manera de ver las cosas- algunas me desagradaron y por ello 
desearia que ustedes estuvieran conmigo para conversar el uno con el otro (...)". Continua 
con una imagen que muestra que el habfa comprendido bien la poetica romantica y vefa 
claramente sus limitaciones. No obstante, no lo desanima:

Continue extrayendo de la montana lo que usted encuentra como tesoros naturales 
originates (eingeborene), tesoros de arte enterrados o sepultados. Tambien en las 
minas no todo es metal puro y a veces es necesario, para abrir un espacio, sacar los 
escombros (taubes Gestein) a la luz del dia (superficie). (Goethe, J.W., Carta del 
14.11.1808, en Briefe, t. Ill, p. 94).

Los romanticos, segun Goethe, confiaban demasiado en que excavando en la profun- 
didad se encontraban los tesoros automaticamente, sin necesidad de la seleccion y del refina- 
miento artistico.

Pero a pesar de las invectivas contra el romanticismo, en general, en los ultimos anos 
de su vida, no pasamos por alto ciertos tonos conciliadores, principalmente allf dondc se 
restablecieron relaciones personales. En una carta a Ludwig Tieck Goethe, recuerda poco 
antes de su muerte:

Muy bien me recuerdo, earn amigo, de las agradables veladas en las cuales usted 
me leyo la Genoveva resucitada que me entusiasmo tanto que no escuche las cam- 
panas de la iglesia que sonaban cerca y la medianoche nos sorprendid en vela.

Mas adelante, continua:
Aun cuando en todo esto tiempo me alegre de todo lo que usted continuamente 
estaba logrando para contribuir a la construccion y formacion de nuestra literatura, y
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pense comprender bien varias advertencias para colaborar con tan loables inten- 
ciones, me resta presentarle mis agradecimientos mas sinceros y el deseo de que 
esta relacion tan bella, que comenzo hace tanto y que ha perdurado validamente por 
tantos ahos, me acompahe por el resto de mi vida (Goethe, J.W., Carta del 9.9.1829, 
en Briefe, t. IV, pp. 342-343).

Estas eran palabras realmente conciliadoras del gran poeta del clasicismo para un 
autor que tenia el apodo de “rey del romanticismo”.
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