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RESUMEN:

El dolor por la muerte de Federico Garcia 
Lorca y por los espaholes en general durante 
la Guerra Civil de ese pais, desperto un 
profundo dolor en el alma de Oscar Castro 
Zuniga, escritor chileno de comienzos del siglo 
XX (1910-1947). Este lo transmuto en palabra 
poetica a traves de tres romances que puso en 
el capitulo Encrucijada con Sangre en el libro 
Camino en el Alba. Su voz se fundio con la de 
todo un pueblo que repudid la muerte cruenta, 
fratricida y lejana.
En estas elegi'as, la naturaleza adquiere un rol 
importante, ya que suma el poder de su geo- 
grafia y sus elementos para llorar y manifestar 
sus sentimientos por medio de la voz del ha- 
blante, uniendo dos pianos: el del hombre y el 
de la naturaleza para alcanzar la trascenden- 
cia y la transmutacion del dolor a traves de la 
palabra creadora.

ABSTRACT:

The death o f Federico Garcia Lorca and o f 
Spaniards in general during the Spanish Civil 
War caused Oscar Castro Zuniga -a  Chilean 
writer of the beginning of the 20th century 
(1910-1947)- great distress. He later transmuted 
it into poetry in the form o f three romances in 
the chapter “Crossroads with blood" in the 
book “Road at dawn”. His voice echoed that 
o f a people who rejected violent, fratricidal, 
distant death.
In these elegies, nature plays an important role, 
since it gathers the power of its geography and 
its elements to cry and express its feelings 
through the speaker's voice at two levels: that 
o f man and that o f nature, achieving tran­
scendence and transmutation of pain through 
the creative word.

INTRODUCCION

Escribir sobre Oscar Castro es una tarea ardua y gratificante, es ir en busca de la pro- 
fundidad del alma y de los sentimientos. Es la vida que se muestra plena y sugerente 
frente al que escudrina en cada verso, en cada palabra, pero es finalmente la humani- 

dad presente en el poema la que emana de los versos de un viejo libro, que es uno de los mas 
preciados tesoros de la que escribe.

La luna, las flores y su aroma, el llanto y el amor, la alegria y el dolor, la creacion y 
la vida surgen en la evocacion de esta figura que murio hace ya casi 51 anos en un lecho del 
hospital El Salvador, debido a la tuberculosis. Son sus picaros ojos verdes que sonrfen al 
sentirse recordado y amado por su esposa Isolda Pradel, por estudiantes y simpatizantes de la 
literatura. Cada lfnea a el dedicada revive su alma y lo mantiene ligado a este mundo por el 
que paso fugazmente, como un cometa, dejando una estela de vida e infinito con sus palabras.

La tematica de sus composiciones romanceriles ha sido tema de una Memoria de 
Tftulo, que se ha publicado fragmentariamente en Cuademos, Boletines y Revistas de la Uni- 
versidad Metropolitana de Ciencias de la Education. La sfntesis de la vida de Oscar Castro
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puede ser consultada en Revista Contextos N° 2, Estudios de Humanidades y Ciencias 
Sociales, Santiago de Chile, 1988, junto al tema del Equilibria del Mundo Natural. En esta 
oportunidad, la tematica de los romances que se estudiara es la “Transmutacion del Dolor en 
Canto Poetico: Oscar Castro

La creacion literaria es un modo en que el escritor puede expresar sus sentimientos 
mediante la palabra. Y a traves de ella, transmutar la negatividad de su dolor en un canto 
poetico que podra compartir con la comunidad y lograr que el otro se conmueva ante lo que 
el manifiesta. Castro utiliza la elegi'a, por ser esta una composition poetica que llora la muerte 
de una persona o que alude a algun otro suceso que conmueve a la comunidad. Metricamente, 
se esta utilizando el romance con su numero indeterminado de versos octosflabos y rima aso- 
nante.

Estos romances pertenecen al capi'tulo de “Encrucijada con Sangre” del libro de 
poemas Camino en el Alba, publicado en 1938. En el se encuentran los romances: “Responso 
a Garcia Lorca”, “Espana Etema” y “Elegi'a por los Ninos Muertos”, en los que Oscar Castro 
utilizo diversos recursos para expresar el dolor que lo atormentaba, ya que el admiraba a 
Garcia Lorca como poeta y, por extension, amaba a Espana, patria de este. Razon tambien, 
junto al profundo amor que sentia por la vida y dignidad humana, por la que lloro la muerte 
de los nifios espanoles.

“R espo n so  a G a r c ia  Lo r c a ”

En 1936, Castro escribio su “Responso a Garcia Lorca” y entre 1937 y 1938, los 
restantes poemas referidos a Espana. Conto en su casa con la presencia de obreros anarco- 
sindicalistas, periodistas, escritores y estudiantes provenientes de la Peninsula, algunos de los 
cuales eran rivales en su tierra, pero que aqui se sumaban al dolor y a la vision desgarrada de 
la patria lejana.

Este responso se inspira en la muerte tragica del poeta granadino para componer un 
canto sagrado en su memoria. A traves de el expresara el sentimiento tragico de la vida, 
manifestado en los personajes literarios de su Romancero Gitano y en la naturaleza que cobra 
vida y fuerza. La presentation de Garcia Lorca esta en consonancia con lo que Castro mas 
admiraba de el, la creacion de romances, composiciones populares, que le dio la imagen 
gitanesca con la que es caracterizado en el poema:

“Llevaba el dia en el cinto 
como un alfanje de plala, 
y en el arzon de la silla, 
una guitarra gitana”.

El poeta tenia en si la vitalidad y la alegrfa de la vida, lo que se evidencia en la 
metafora del primer verso y en la comparacion del segundo. La vida la llevaba en la cintura, 
tal como un arabe llevarfa su sable, porque es el que defiende su vida y su fe. Y es en el, donde 
Garcia Lorca ha depositado su energfa para poder lidiar con el mundo y responder a los ataques 
que se le hacen a la humanidad con su poesfa luminosa, delicada y apasionada. Por esto, su 
arma que es la palabra creadora debe tener una compafiera inseparable: la guitarra.

Para Castro, Garcia Lorca ha bebido de la cultura islamica de Andaluci'a (lugar de 
origen del poeta) y se ha impregnado de las caracteristicas gitanas: la pasion, la audacia, la
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alegrfa y el canto, debido a lo cual es presentado como un poeta que vive intensamente y con 
decision. Siente una imperiosa necesidad de comunicarse con los demas a traves de su canto:

“Romances de lunas nuevas 
se abrian en su garganta.
Los ayes del cante jondo, 
lo lamfan como llamas".

Existe una relacion natural entre la palabra poetica y la vida: el verso emana de 
Garcia Lorca y las flores de la tierra. El cante jondo, apoya la idea anterior porque es un 
elemento que lo identifica como gitano de corazon. Asf, el verbo “lamer" indica la fogosidad 
y la necesidad imperiosa del canto, la comunicacion. Mas, su muerte no es la de un gitano:

“No murid como un gitano: 
no murid de punalada.
Cinco fusiles buscaron, 
por cinco caminos, su alma.
Le abrieron el corazon 
lo mismo que una granada".

La muerte fue y es considerada como gloriosa o, al menos, como honrosa cuando se 
muere en circunstancias de lucha en igualdad de condiciones o por alguna actividad que se 
realiza en la que es consciente de los riesgos que implica. Sin embargo, la muerte de Garcia 
Lorca, y es lo que aquf se resalta, es producto de la traicion y la emboscada. Es una protesta 
universal ante la injusticia de los hombres que se enceguecen ante el poder. Los sustantivos 
“granada" y “corazon” dan la idea de la vida y de la alegrfa, pero cuando se abren es la 
muerte que se hace presente y borra de la faz de la tierra a los hombres, a Garcia Lorca.

Desde este momento, comenzara toda una gradation entre la reaction de los diversos 
elementos naturales ante la muerte de Federico y las fases de esta. Cada una de ellas va agre- 
gando un matiz tragico que expresa toda la pena, el dolor y la impotencia del hablante por la 
muerte del poeta espanol.

En el piano sintactico, el ultimo verso del dfstico octosflabo tendra solo cuatro sflabas 
desde la segunda estrofa en que Garcia Lorca es asesinado, lo que indica el desequilibrio del 
cosmos poetico. El orden se restablecera cuando Castro haya transmutado su dolor inmenso 
en una composition literaria que involucre a la creation toda y en que ella tambien exprese 
su dolor como senal de duelo.

“jComo lloraban los rios 
de Espana!".

Es el primer lamento de la naturaleza por la muerte del poeta y se genera por la union 
que se produjo entre la tierra y el cielo por medio de la sangre de este: “Y el surtidor de su 
sangre /  mancho las estrellas altas”. La sangre no permanece en el lugar de la agresion, sino 
que se dirigira hacia el cielo, donde manchara las estrellas. Es decir, se produce el contacto 
entre lo terrestre y lo celestial que tendra como consecuencia la inmortalidad de Garcia Lorca 
a traves de su palabra poetica y la de Castro.

Este lamento se hace mas lastimoso al escribir Castro solo un hemistiquio del verso 
octosflabo, lo que le da a la frase vigor, fuerza y una entonacion de voz elevada que semeja 
un grito de desesperacion e incomprension. Tal vez si la muerte del poeta no hubiera tenido la 
connotation de la alevosfa, crueldad y traicion, este canto no serfa tan dramatico y tan directo.

“Como tiemblan los montes 
de Espana".
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La naturaleza lanza ahora un grito ahogado desde sus entranas al ver a Federico sin
canto y sin habla:

“En ese instante indeciso 
de las hembras despeinadas 
en ese instante en que el grillo 
cava la mina del alba,
Garcia Lorca, en el suelo 
con una flor colorada 
condecorandole el pecho. 
quedo sin canto y  sin habla”.

El hablante alude a dos momentos de la vida: el nacimiento y la muerte. El naci- 
miento no como el termino de un proceso, sino como la circunstancia en que se produce el 
encuentro sexual entre la mujer y el hombre que tiene como consecuencia natural, engendrar un 
hijo. Es el punto de union que se produce en un proceso natural. La muerte fue en la penumbra, 
en la oscuridad donde no penetra la luz del canto ni del sol, por lo que la creation como pro­
duction de vida no existe. Este grito se expresa en el movimiento telurico y se hace presente 
con mayor fuerza aun que el llanto de los rfos. La gradacion va en ascenso.

La muerte se produjo en absoluta soledad, contraponiendose a la sociabilidad y 
costumbre de Garcia Lorca de compartir con sus amigos y participar en actividades teatrales, 
poeticas y otras.

“Cuando enmudecid su lengua 
no doblaron las campanas.
Nadie le trajo una rosa, 
ni un verso, ni una guitarra.
Apenas el chisperio 
de una estrella deshojada.
Apenas, la vision ultima 
de la cal de las mu rail as...”

Las campanas son portadores de mensajes, su mision ancestral es senalar el comienzo 
de la misa y, antiguamente, las horas del dia, los acontecimientos extraordinarios de una ciudad 
en la que los actuales medios de comunicacion no existian y donde ella era un instrumento 
esencial en la vida de la comunidad. Las flores alegran con sus colores las despedidas; los 
poemas y las guitarras sugieren la alegrfa del muerto. Si los humanos por miedo, crueldad o 
imposibilidad no pudieron despedirse de Federico, si lo hizo la naturaleza al apagar una de 
sus estrellas.

Los dos ultimos versos dan lugar a la expresion del dolor de la naturaleza:
“jComo crujian los huesos 
de Espaha!"

La gradacion dramatica aumenta. El crujir de los huesos da el matiz de espanto y pro­
duce un sobrecogimiento absoluto en el conjunto del poema y en el lector. La onomatopeya 
se hace presente con un sonido sobrehumano, al que se sumara el grito desesperado de tres 
mujeres del Romancero Gitano:

‘-jGarcia Lorca! jGarcfa 
Lorca!- mil voces clamaban.
Preciosa, la del pandero, 
danzando se desmayaba.
Brincaban, enloquecidos, 
los pechos de Santa Olalla.
La casada del romance 
desgarraba sus entranas".
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Preciosa, Olalla y la Casada Infiel, forman una trinidad de las dimensiones de la 
mujer: la pureza, la santidad y la pasion, respectivamente. Con sus gritos tratan de infundirle 
vida a su creador, estan apelando al poder de la palabra y dando vivo testimonio de como 
Garcia Lorca pudo crearlas pensando en las dimensiones del caracter humano. Por ultimo, el 
epflogo del poema en el que asume la muerte despues de haberla llorado junto con la 
naturaleza. La palabra poetica ha sido el responso del poeta, el adios definitivo a sus restos 
mortales:

“Muerto se quedo en la tierra, 
tronchado por cinco balas. 
Este ano no daran frutos 
los naranjos de Granada. 
Este ano no habra claveles 
en las rejas sevillanas.
El rfo Guadalquivir 
llevara sangre en sus aguas".

El adjetivo verbal “tronchado” es el que da la idea de que la muerte arrebato al poeta 
en un momento vital y fructffero de su vida. Los naranjos y los claveles alegran con su 
colorido la ciudad de origen del poeta y las aguas del Guadalquivir recuerdan el discurrir de 
la vida. Ahora, en cambio, no habra alegrfa y el no hablara de la muerte.

El canto transmuto el dolor en creacion poetica, por lo que al termino de este el orden 
y el equilibrio del mundo regresan a su estado natural, lo que se expresa a traves de los dos 
ultimos versos que tienen, cada uno, ocho sflabas.

“jComo llorara su espfritu 
en las guitarras de Espana!"

“Es p a n a  Et e r n a ”

“Espana Etema” destaca y eleva con un tono epico el valor del pueblo espanol que 
defiende sus valores y su terruno. A traves de la enumeration topica de los personajes literarios 
e historicos, Castro destaca el pasado heroico-legendario de Espana, que ha revivido el pueblo 
espanol y que le ha infundido valor para oponerse valerosa y tenazmente al exterminio de su 
pueblo, de su raza y de sus costumbres. Este es un romance epico que inviste a Espana con el 
aire marcial y heroico de sus defensores, estableciendo un paralelo entre estos y el juego de 
naipes. Esta relation esta dada por el azar:

“-jOro es triunfo! jCopa es triunfo!
-jSilencio! jTriunfo es espada!
La muerte mueve los naipes 
en el tapete de Espana".

Se produce la mezcla entre el azar y lo tragico. El modo de adquirir poder y, por ende, 
dominar a personas y a pafses completos: es el poderfo militar. Es el juego tragico donde no 
se apuesta dinero o donde se no cumplen simples penitencias, sino que se apuesta la vida, el 
alma y cada hueso del cuerpo. La muerte es la reina de esta partida.

El poeta lo manifiesta magistralmente en sus versos con la repetition del comple- 
mento circunstancial ( “Con dados de calaveras, /  con pupilas afiebradas, /  con blancos femures 
rotos, /  con hembras ensansrentadas, /  se van cubriertdo las solas, /  los reyes de las barajas ”), 
y con la gradation de situaciones lfmites, en los mismos complementos, para el ser humano:
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las calaveras, la locura producida por el dolor, los huesos rotos y las mujeres violentadas. Son 
estos elementos los que acompanan a las sotas en el naipe.

En estas circunstancias, es logico que la muerte y la guerra reinen, ya que se ha inver- 
tido el orden logico de los naipes y de la vida. No es ya el sol, la felicidad, el conocimiento, 
la luz lo que domina, sino que es el dolor, la destruccion y la belicosidad del ser humano. El 
oro no es ya un caracter que brinde el triunfo, sino que es la espada, la fuerza, la violencia. La 
evolution del heroe solar esta aqui invertida, ya que Espana avanza hacia la oscuridad, la cita 
ya no es con la mujer que hara florecer su sabidurfa y su intuition, sino que es con la muerte 
la que anulara sus sentidos y conducira por el camino de la destruccion y la violencia.

En este juego tragico destacan dos tipos de personajes: los literarios y los reales, quienes 
representan la historia y las epocas de Espana. Los personajes literarios se caracterizan por 
ser heroicos y por estar perfectamente identificados: son los guerreros medievales ( “Ypone el 
Cid los arreos / de Babieca en la subasta ”); los personajes legendarios del Romancero Gitano 
de Garcia Lorca ( “jY  caen sobre el tapele / los pechos de Santa Olalla! ”); Don Quijote de la 
Mancha {“jBrilla el yelmo de Mambrino, / jugado sobre una carta!’’) y el apostol Santiago 
( “jDiez mil cabezas de moros / en una sola jugada”). Los personajes reales son nombrados, 
generalmente, en bloque (los jinetes de pluma y capa, por ejemplo).

Las figuras femeninas literarias tambien son especificas: las gitanas de Garcia Lorca, 
las que llevan implicitas en si mismas la pasion, la decision, el amor y el sino tragico. En 
definitiva, es un pueblo que vive en funcion de la intensidad de sus sentimientos y que posee 
un sentido del honor y de la venganza muy arraigados. Por esto, ellas tambien tienen cabida 
en este juego:

“Gitanas empurian, locas, 
panderos de piel humana; 
tocan los dedos, en ellos, 
melopeas de metralla.
Las castariuelas parecen 
dientes que se entrechocaran.
Y otra vez la voz terrible:
-jJugad, que triunfo es espada!"

Estas gitanas son desenfrenadas, tal vez por el sacrilegio que cometen al tocar sus 
panderos hechos de piel humana, hechos del dolor y de la miseria del hombre herido o muerto. 
Su musica se ha transformado, por esto no en sensualidad ni en pasion amorosa, sino que en 
un arma mortal que a cada nota de su melodia, descarga la muerte y la destruccion contra sus 
congeneres. Incluso, con sus palabras lo hace audible a los lectores con onomatopeyas. Estos 
sonidos, hacen mas tragicos los acontecimientos belicos, develan el dolor humano y el miedo 
desenfrenado de quienes lo padecen.

“Criadas que son princesas 
miran desde sus posadas. 
Capitan de los ensuerios, 
don Quijote de la Mancha, 
se acomodaba en sus estribos 
y gnta: -jTriunfo es espada!”

A este desfile de personajes, se suma el caballero Don Quijote de la Mancha, quien 
expresa su vision de mundo a traves de los versos de Castro. Don Quijote transformo los 
molinos en gigantes y con ellos poblo los caminos de su tierra. El hablante asumio esta pers- 
pectiva de narration y realidad. Muestra al caballero, colmado de ilusiones y esperanzas, capaz
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de desnudar el corazon humano con su palabra transmutadora. Por eso, las criadas son prin- 
cesas, no ve su condicion social, observa a la mujer en plenitud.

El apostol Santiago, patrono de los guerreros espanoles, tambien se adhiere al juego. 
El, junto a su caballo, es el que infunde valor y energia a los soldados cansados, heridos y 
desganados desde la epoca de la Reconquista.

“Un caballo bianco y rojo, 
galopador de batallas, 
se para junto al tapete 
donde la muerte baraja. 
Santiago -metal y empuje- 
se limpia el sudor y baja; 
tienen sus ojos el brillo 
de dos aceros sin vaina

El color bianco simboliza la figura sagrada de Santiago que es un santo; el rojo, su 
brio y pasion en la lucha. Se destaco en la guerra contra los moros, la que tenia caracter sacro 
por luchar en pro de la fe cristiana, por lo que era digno de elogios y de emular.

“-jOro es triunfo! jCopa es triunfo!
Grito de edades pasadas.
Grito de gentes que ocultan 
los doblones en la almohada.
Grito de reyes caducos, 
de condes y cortesanas 
y petimetres pulidos...
-jAhora triunfo es espada!"

Este grito de edades pasadas es el grito de la historia espanola que tiene algo que 
decir respecto al destino de su patria. Es un grito al unfsono, en el cual se pueden diferenciar 
las voces de los ricos senores, de los corsarios, de los reyes decadentes, de los nobles y de los 
advenedizos. Todos ellos daman por la victoria, por la derrota del invasor.

“Sonrie junto a la muerte 
la sombra de Torquemada”.

Torquemada es el sfmbolo del horror y de la crueldad, ya que fue el maximo repre- 
sentante de la Inquisicion espanola y de la muerte. Al igual que este lugubre personaje revi- 
vieron otros representantes de Espana. La enumeracion avanza en el tiempo:

“Bandidos, aventureros, 
conquistadores, piratas, 
combatientes vagabundos, 
picaros de fina estampa, 
lazarillos perfumados 
con medio guante y sin blanca,
Caballeros de gorguera, 
frailes de cruz y de espada, 
navegantes, capitanes, 
hidalgos de alma finchada, 
todos el juego tragico contemplan 
en tomo a la mesa tragica.

jLa herencia de treinta siglos 
jugada sobre una carta!"

Los personajes mencionados son caracterfsticos de alguna epoca de Espana. Ellos, al 
igual que el resto de los personajes historicos y literarios, estan pendientes del juego mortal,
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en que su patria libra una batalla decisiva contra el caos y la muerte. Espana amesga su esencia: 
destruir su herencia cultural plena de heroismo y de vida.

“Contra la muerte que aulla, 
contra el hambre y  la metralla, 
defiende el pueblo, defiende 
una herencia bien ganada. 
Treinta siglos de combates 
a su espalda se amurallan. 
Escuadras de muertos heroes 
piden victoria y  venganza. 
-jLas extranjeras legiones 
no pasaran! 
jY no pasan!"

Despues de recordar al Cid, al apostol Santiago y a Don Quijote, se puede anadir a 
los anales de la historia otro nombre: el pueblo espanol. El es el heroe de este romance. Es 
quien tiene sobre si la obligation de defender a su patria del ataque extranjero y de honrar, de 
este modo, la memoria de sus heroes muertos. Es el encargado de transmitir a la posteridad el 
pasado legendario y magnifico del pueblo y de transmitir tambien el valor, el heroismo y el 
amor a la patria.

El romance cobra fuerza tragica con el despertar de los heroes muertos y con las 
voces de estos que exigen la victoria y la venganza, con la enumeracion de los personajes 
historicos y sus demostraciones de valor, con la enumeracion de los rfos mas importantes de 
Espana que arrastran por sus aguas la sangre de siglos, con la enumeracion de los elementos 
del juego, etc. Todo esto se conjuga para el final del romance:

“jY Espana vence a la muerte 
con espada, espada, espada!”

Es la espada de la justicia y del heroismo. Es la espada del pueblo espanol que vence 
a la muerte y a los invasores.

“E leg ia  por  lo s  N inos  M u e r t o s ”

Con la misma intensidad, se presenta la “Elegia por los Ninos Muertos” en la Guerra 
Civil, tributo injusto y costoso para una lucha fratricida, en la que no cabe el perdon por esta 
accion, ya que es el exterminio del futuro. Sin ninos no existe el devenir, la alegrfa, el perdon 
de los horrores cometidos en la guerra ni la esperanza del manana. Castro repudia estas muertes 
porque el ama a los ninos y comprende el dolor de las madres al perder a sus hijos de manera 
tan violenta y arbitraria.

El tema principal del romance es el lamento del hablante lirico por la muerte de los 
ninos espanoles en la Guerra Civil. La elegia comienza con el repudio absoluto de todos los 
ninos del mundo por esta accion:

' Todos los ninos del mundo 
han detenido sus rondas, 
todos los ninos del mundo 
tienen amargas las bocas, 
porque otros ninos cayeron 
sobre la tierra espahola”.
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Los ninos por excelencia son los que emanan alegrfa, vitalidad y companerismo, por 
eso, todos los pequenos protestan de la forma en que ellos pueden hacerlo por la muerte de 
sus pares. Detienen sus juegos infantiles, llenos de fantasias y aventuras, y ven mtidamente el 
cruel presente y el desolador futuro:

“En sus gargantas de seda 
la musica era redonda.
En ellos cuajaba el fruto 
de Espana grande y sonora. 
Manos que el dia besaba: 
las destrozaron las bombas. 
Pasos que iban at futuro: 
los troncho una Hama roja. 
Todos los ninos del mundo 
tienen amargas las bocas".

Los ninos son el futuro de cada pais, ellos son los que pueden cambiar la sociedad, 
mantenerla o destruirla, pero en este caso no se dara ninguna de estas posibilidades porque 
los ninos han dejado de existir de manera cruel e ignominiosa. Ellos son las victimas de la 
crueldad del hombre y de sus inventos nefastos. Por esto, todos los ninos del mundo estan 
tristes, cada vida tronchada sea cual sea el motivo es una perdida universal. Las manos y los 
pasos que sirven para que los ninos jueguen a las rondas y expresen su alegrfa ya no existen 
porque la muerte los destrozo.

El hablante junto con su dolor y lamento expone la muerte de manera directa y dra­
matical

“Ninos de carne florida, 
ninos de risa y aroma, 
ninos que hacian sonar 
la flauta azul de la aurora, 
ninos que dormir podrian 
en el vientre de las rosas, 
hoy duermen, despedazados, 
llenas de sangre las bocas, 
los ojos llenos de sangre, 
sobre la tierra espahola. 
jSobre quienes los mataron 
caigan mil ahos de sombrai".

Los ninos hermosos, sonadores y puros, ya no descansan en el regazo de las madres, 
sino que duermen el sueno de la muerte y han derramado su sangre en la tierra, lugar en que 
los dejaron sus asesinos. El poeta los maldice haciendo acopio de todas sus fuerzas y de todo 
su rencor e impotencia por no haber estado ahf y no haber podido evitar esta masacre. Mas, 
no solo apela al poder de la palabra para que los miserables reciban su castigo, sino que tam- 
bien invoca a la geograffa espanola para que, igualmente, sienta su dolor:

“jAy, sierras del Guadarrama! 
jAy, campos yermos de Soria! 
jAy, castellanas llanuras! 
jAy, carreteras de Cordoba! 
Todas las tierras de Espana 
llenas de voces que Horan. 
Voces de ninos caidos 
con la cancion en la boca.

jSobre quienes los mataron 
caigan mil ahos de sombra!"
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El poder de la palabra interviene para exteriorizar el sentir del pueblo ante la muerte 
de victimas inocentes de una guerra fratricida, por esto, el hablante lfrico utiliza un temple de 
lamento a nivel particular y general, que exterioriza a traves de las dolorosas inteijecciones que 
pronuncia. El es la voz que manifiesta el repudio de la comunidad por un hecho que constema a 
los propios nifios, a las madres y a todo aquel que tenga un poco de humanidad en el corazon. 
Consecuencia de esto, es que el poeta utilice la forma elegfaca, de fondo popular al igual que 
la composicion metrica del romance, para expresar este llanto como manifestation de un 
pueblo.

CONCLUSIONES

Los romances analizados que forman parte del capftulo “Encrucijada con Sangre” del 
libro Camino en el Alba, se caracterizan por ser elegfas, lamentos ante la muerte u otros acon- 
tecimientos. Ellas son las que cierran el libro mencionado, el primero que Oscar Castro publico.

Estas elegfas se caracterizan en el aspecto formal por estar construidas metricamente 
en romance, es decir, un numero indeterminados de versos octosflabos con rima asonante, y en 
el piano semantico, por llorar la muerte que reina en Espana mediante diversos recursos que el 
hablante conjuga con un ritmo de entonacion elevado que representa el sentir de Castro ante 
los sucesos espanoles y el de la comunidad que a el se suma por medio de su voz poetica.

Los recursos que el hablante ha utilizado tienen como finalidad dar verosimilitud y 
expresar el sentimiento tragico de la vida que experimenta. Algunos de estos son: la personi­
fication y animation de la naturaleza que se rebela contra la injusticia de la muerte de 
Federico Garcia Lorca, evidencia la lucha sangrienta y fratricida en Espana y siente el dolor 
por la muerte de los ninos en esta misma guerra.

Tambien la enumeration topica de los heroes engrandece el romance y evoca los 
poemas epicos que utilizan esta tecnica. El uso apostrofico del lenguaje, por medio de las in- 
terjecciones, trasciende el poder exhortativo de la palabra y transmite un dolor que desgarra 
el alma del hablante y del lector.

Castro dirige sus composiciones a dos auditorios: a uno conocedor de la historia y 
cultura espanola (en “Espana Etema”) y a otro sentimental (“Responso a Garcia Lorca” y 
“Elegfa por los Ninos Muertos”) en el que todo lector puede experimentar ante la fuerza de la 
palabra que despliega el hablante en forma trascendente, el dolor de un hombre-escritor, 
Oscar Castro, y el de toda una comunidad que sufre. La desgracia de otros seres humanos se 
transmuta en composicion poetica.

Por ultimo, ciertas palabras de cada tftulo de los romances da a conocer la tematica de 
ellos: Responso, Etema, Muertos. El adios definitivo del que se recuerda; la permanencia, 
literaria y heroica, en el tiempo, de un pueblo legendario; y la muerte, madre de la desolation y 
exterminio de una comunidad.
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