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BREVE RESUMEN DEL PROYECTO

. Eltrabajo debe probar la hipotesis de la intrfnseca relacion entre pensamiento, cultura
y literatura. La obra literaria nace dentro de una estructura social mas 0 menos definida, y,
por |o tanto, en mayor o menor qrado, revela la idiosincrasia del momentq historico cultural’y
social en que se gesta, Desde esta perspectiva, se pueden asumir las creaciones litcrarias como
documentos que permiten conocer una etapa de la evolucion de un grupo social.

. En ese sentido, toda novela, en alguna medida, es novela social, por cuanto da testi-
monio, de forma directa, figurada o representada, de ung epoca, de una sociedad, de sus usos
y costumbres y del modo como la estructura social configura a los personajes, detcrmina sus
acciones \ su decir,

El planteamiento anterior nos lleva a preguntarnos: hox, en America Latina, en Chile,
" esta pensando?, "se esta construyendo un gensam|ento?, que es pensar?, “que significa
pertenecer a un determinado contexto historico’

. Buscaremos respuesta a estas interrogantes en la produccion novelistica chilena apa-
recida_en Ia se?unda mitad del siglo XX, es,oemeamcnte, en el ultimo_tercio. Nos. interesa
mvest!%ar que fipo. de cultura se dprecia en las novelas mas ref)rescnta,nyas del Chile ge la
actualidad. El analisis debera demostrar dos angulos de la obra: lo real visible y lo implicito.

FORMULACION GENERAL DEL PROYECTO

La literaturg es arte de lenguaje y evoluciona fucrtcmente interrelacionada con cl de-
sarrollo del pensamiento y de la clltura en el interior de una sociedad que vive permanente-
mente en cambios que afectan a las estructuras mentalcs de los sujetos y'a la estructura social
misma.

El lenguaje humano se caracteriza por la universalidad de las 5|Ign|_f|ca0|oncs de. las
P_alabr_as que 10 componen Y por su dinamismo sonaro; la polivalencia y fa riqueza del objeto
llcrario permiten que. la litératura abarque. la multiplicidad de las cxpcricncias socio-hisloricas
vividas por la humanidad. En cuanto manifcstacion arlistica, la literatura sc caraclcriza por la
indole_sincrctica, de su medio de expresion: ¢l lenguaje no es solo conceptual, es cufom'a,
dinamia, movimiento, expresion personal y comunicacion social.

Todo lenguaje es una_forma de crcar mundo, Crcar es transformar [a realidad en
cosmos. El prefijo trans- significa mas alia de; mas alia de lo_determinado hacia la configu-
racion de una nueva forma:” Es decir, lo objetivo sc hace subjetivo, ultimo, cspacio de con-
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ciencia. Si el sujeto crea ambitos de sentido a traves de las distintas formas de lenguaje, esto
significa que el sujeto conoce y piensa. Esto nos lleva a distinguir al suaeto cogrioscente y
pénsante de los objetos externds o internos que puede percibir, dbservar, distinguir y conocey.

El objeto indeterminado se transfigura hajo una forma creada en lenguaje, que implica
?e_nerauon dé mundo. Lo indeterminado 0 indiferenciado es extemo al hombre y esta consti-
uido por los objetos, las cosas que anteceden al sujeto. Lo objetivo, a traves gl proceso e
alusion y elusion se Intemaliza y se hace espacio mtimo y retoma al mundo objetivo, en el
caso_de 1a literatura, bajo la forma de la palabra. Es asi como la lengua nos permite generar
ambitos de sentido.

En la obra artistica, no se explica un mundo, se vive un mundo que ha sido ordenado
0 estructurado sePun un proceso interior.que no es logico ni racional. Leer una obra es un
proccso que nos frasmuta de lo real contingente, a lo imaginario —en cuanto, se trata de una
Interprctacion hecha imagen. Vivir el mundo narrado es, en una segunda instancia, inter-
pretarlo, humanizarlo.

La lengua cumple diversas y variadas funciones:

a) Es un modo de concebir el mundo, es decir de interpretarlo, que conforma la mente del
usuario a un esquema fundamental,

b) Mcdiante este instrumento los hispanohablantes expresamos nuestras ideas, captamos el
mundo Y nos comunicamos unos con otros.

¢) Funciona, en lo personal, en el ambito consciente, inconsciente y subconsciente ){ enlo
(sjupra%ersonal nos constituye en cuanto comunidad de hablantés en espacio y tiempo
efinidos.

d) La Jengua es dinamica y cambia a traves del tiempo, segun los espacios para adaptarse
mcjor & los cambios culfurales y generacionales.

e) Con la palabra se significa, describe, narra, expresa, expone, impone, propone, convence,
dialoga, nsinua, etc. ¥ cada una de estas actitudes implica un tipo determinado de discurso.

0 Segun Ia? concepeioncs que se adopten, la palabra puede ser absoluta o arbitraria y con-
vencional.

g) Siseconcibe la palabra como mera denomination, es relativa al sistema cultural, social
dentro del cual se emplea. Puede implicar un compromiso, un juego, un engano, una
trampa 0 un trampolm. ES un mcro instrumento para hablar, manipuldr, comunicar. Enel
caso de la liferatura, la palabra trasciende esta funcion para crear una realidad que es
meramentce ficticia, sostcnida exclusivamente en el Ien%u%e y que llega a ser tan eficaz
gue parcce lanto o mas real que lo que llamamos realidad. “Quicn no conoce la existencia

e Macondo, Comala, Santa Maria, por solo dar algunos ejemplos?

RELEVANCIA DEL PROYECTO

. Los siguientes plantcamicnios demuestran la rclcvancia del proyccto, Nace del plan-
teamiento de algunas dudas, y problcmas que descamos resolver a trdves de la Literatura.
Considcramos 1 obra literarid como un ambito dc connotacioncs simbolicas que mucstran lo
historico y apuntan a un proyccto de futuro.

. (;Que significa ser chilcno? *,Chilcno ¢s simplemente un gentilicio que puede indicar quar
e proccdencia? AEs una realidad gcografica? e trata simplemente dc un modclo mertal
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gue nos individualiza? *Que sucede con los hijos de diplomaticos que deben desplazarse
e una nacion a otra? ~Que sucede con los chilenos nacidos en el exilio o que se han edu-
cado fuera de Chile?

Cuando revisamaos la lista de nuestros escritores contemporaneos nos llama la atcncion la
larga permanencia lejos de la patria de muchos. de ellos, sin contar que, en mas de un
caso, Su Ser chileno es una eleccion que obedecio a motivaciones no tan evidentes. "\Es
chileno, por ejemplo, Manuel Rojas? “Maria Luisa Bombal? AJorge Diaz? Ariel Dorfman?

2. Nuestra literatura de fines del siglo XX se ha expandido mas alia de los limitcs geogra-
ficos ){ sahemos que un escritor eS chileno cuando el mismo lo confiesa y asume esta patria
y SUs Tradiciones, Sus pro y sus contras.

3. Muchas veces se piensa una realidad desde parametros culturales extranos. Sc mira a Chile
desle el punto de vista mgles, aleman, etc. Se incorporan teorfas ajenas. Incluso las ciencias
sociales inventaron un pats que no era Chile.

4. Si consideramos la lengua como una forma de ¢rear. mundo, es decir, de transformar la
realidad en cosmos, entonces tendremos que distinguir entre el sujeto cognoscente y pen-
sante que puede percibir, observar, distinguir y coriocer y los objetos externos o internos.
La distincion entre sujeto cognoscente y pensante de lo$ objetos externos o internos nos
exige romper con Ia_Io?Jca qrue estructura sujeto / objeto y que vincula el razonamiento a
lo simplemente explicativo. Trabajaremos con la interpretacion y humanizacion que de las
c0sas se hace a traves del lenguaje. Dicha interpretacion se realiza a partir de una pers-
pectiva.analitica determinada que implica la necesidad de saber ubicarsc en un momento,
cgn(%emdo COMO conjunto de creencias y sistemas que configuran una constclacion de
objetos.

5. El planteamiento anterior _em?e revisar un problema: el de la conciencia historica conce-
bida como una forma de instalarse en |a realidad, vivirla, y no como un modo de expli-
carla. Este ubicarse en su momento historico dcterminado nos plantca dos problemas:
a) 0 contenidos y b) de contorno o contexto de la proposicion.

Ejemplifiquemos; Jose Donoso habla de los estratos sociales y culturales chilenos, pero
no los describe en'su realidad fisica, etnica o cultural. Juan Rulfo prcscnta campesinos, deter-
mina y significa su universo, pero no le corresponde al creador el describir, tarca que compete
al sociologo o al antropologo.

Detras de tocla expresion lingiiistica, sea 0 no litcraria, hay. modos de ver la realidad.
Generamos estilos diversos segun funcione lo creativo, imaginative, intuitivo, sistcmatico,
racional. Mirar el mundo no es explicarlo.

. Cuando frente a la realidad con un afan cientifico, racional, sc construyc conforme la
logica aristotelica, se dice algo de algo, sc teoriza, sc la transforma en objeto y; muchas voces,
enel ambito inconsciente, sé [a somete a parametros o madelos. Los paramietros dan legiti-
midad a esa observacion y el discurso de Ia cicncia esta obligado a adoptarlos.

La relacion de la realidad en el marco dado por la novcla naturalista. por ejemplo,
Zola en Erancia, Latorre en Chile, corresponde a un verdadcro diagnostico sociologico que sc
agota en si mismo; es muy diferente a la realidad conccbida como Un horizonle abierto que va
mas alia de lo entregado, como sucede con la novcla realista de Dostoiewski, Balzac,
Flaubert y, en Chile, Marta Brunei.
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"Debemos mirar la cosa en si o considerar la realidad horizontica? "EL contenido o el
contomo? Lo que rodea no es objeto propio de la ciencia que analiza objetos descontextuali-
zados. Para considerar el entomo,”debemos hacer un esfuerzo de colocation; es decir ubicarse
ante la realidad para entender las pautas del mundo creado.

_ EI'mundo novelesco esta ubicado en un momento, concretado en cierto rango historico;
el sujeto narrador se instala en Ia realidad en. cuanto conciencia historica, aunque no manifieste su
conclentizacion de este hecho. Esta concretion implica un contenido y un contomo o contexto.

LO VALORICO

. Silaobra se entrega en y por el IenPuaje, esto implica, por una parte, sujecion. a un
sistema; reglas, normas, conceptos, lo denotafivo, pero, por otra parte, hay algo que trasciende
0 supera 10 expresado y que tiene que ver con creacion de espacio-tiempo en el cual viven
personajes que connotan paradigmas simbolicos que sugieren la cosmovision 0 vision e
mundo 0 un autor o de una epoca.

. Loanterior nos induce a.considerar las opciones valoricas (no ideologias), ng cons-
cientes gue integran la cosmovision que se plasma en la obra; opciones valoricas no siempre
conscicntes pero que dan una vision de fo que un pais es y de lo que puede llegar a ser.

El angulo de la obra es el para que explicito que nos permite reconocer los para-
metros dentro™de los cuales se mueve el autor. Asi, porejemplo, Cervantes reconoce como
parametro |a interpretation de mundo que postulan las novelas de caballerfa y la v_qen,ma o
ese pensamiento en su propia conception del hombre y su entomo y en el hacer historico de
su epoca. Sin_embargo, no cabe la menor duda de que la creacion cervantina trasciende con
creces ese primer parametro confesado en mas de una oportunidad y es asi como desde la
pcrspectiva de lectores -a traves de diferentes epocas y edades—se descubren otras funciones
(Jue abren nuevas e inesperadas perspectivas. De este'modo, la obra conquista universalidad
que le permite ser valorada y comprendida por el hombre-humanidad.

OBJETIVOS GENERALES

Relacionar pensamiento, cultura y literatura en la novela chilena de la segunda mitad del
siglo XX, cspecificamente, ultimo tercio.

Reconocer a obra como construction de mundo sostenida en el lenguaje.
Reconocer el correlato historico que subyace en la novela chilena actual.
Captar rasgos de identidad o de desidentidad chilena,

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Dctcrminar puntos de contacto de unas obras con otras, a fin de establecer parametros.

Analizar la obra litcraria en cuanto traduce la problcmaiica de un mundo latinoamericano-
chilcno que sc incorpora a la aldca global.

Valorar al narrador en cuanto espacio de conciencia y voz intima. _
Captar el planieamiento de valores culturales explicitos e implicitos en el corpus seleccionado.
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ENFOQUE METODOLOGICO

1 Lecturay definicion de un corpus.
2. Sesiones semanales de discusion analftica de las obras.

3. Estudio y aplicacion_de modelos de analisis e interpretacion de las obras, por ejemplo,
hermeneltico (Octavio Paz), fenomenologico (Auerbach), semiotico (Eco, Greimas), sim-
bolico conforme [a Ifnea de’Jung, efc.

4. Elaboracion de informes de lectura parciales tanto teoricas como narrativas.

5. Definicion de conceptos claves: cultura, transculturizacion, pensamiento, civilization, his-
toria, sujeto, objeto.

6. I5|a sistematizacion de la lectura se realizara en fichas que abordaran los siguientes pro-
emas:

- Angulo de la obra. Analizar el para que explfcito en la novela. Desde la perspcctiva
de Ta obra misma s¢ determinaran los parametros reconocidos por el autor y manifestados
atraves de la voz y palabra del emisor, narrador, hablante.

. La obra como angulo. FUNCion que cumple la obra a traves de parametros no recong-
cidos por el autor. Se trata de analizar desde una perspectiva inversa a la anterior, la
perspectiva de los lectores, receptores, interlocutores.

Incorporation de las ideas de sujeto y de historia, S€ra Necesario determinar desde
la perspectiva del sujeto los conceptos de protagonismo y libertad; y desde la pers-
pectiva de la historia, los de fatalismo y determinismo.

# Descubrimiento de la idea de mundo_imphcita LOS reS puntos anteriores deben
Integrarse en este cuarto punto Interpretativo e |d90|Og|C0.

Recuperation del conjunto de ambitos de sentidos posibles. ES la reCUpcraCion e
interpretacion de los niveles connotativos.

Smtesis analftica Elaboracion del informe.

DISCUSION BIBLIOGRAFICA

El corpus de novela analizado, hasta el momento, ha sido el siguiente:

Ampucro, Roberto: Boleros en La Habana.
Bustamante, Oscar La explicacion de todos misfracasos.

Contreras, Gonzalo: La ciudad anterior,
El nadador.

Donoso, Jose: Coronacidn,
El lugar sin limites,
Casa de campo.

Dorfmann, Ariel: Las mascaras.
Eltit, Diamela: El cuarto mundo.
Franz, Carlos: El lugar donde estuvo el paraiso,

Santiago cero.
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Jodorowsky, Alejandro: Donde mejor canta el pajaro.
Maturana, Andrea: El daho.
Osses, Dario: Machos tristes.

Rivera Letelier, Hernan: La Reina Isabel cantaba rancheras,
Himno de un angel parado en una pata,
Fata Morgana.

Sepulveda, Luis: El goto que le ensehd a volar a una gaviota,
El viejo que leia novelas de amor,
Patagonia express,
Nombre de torero.

Serrano, Marcela: Antigua vida mia.

: tEntre estas obras, hemos logrado establecer, en principio, los siguientes puntos de
contacto;

L Motivo del viaje se emprende, no_como una fuga, sino como_una necesidad de buscar
nuevos ambitos en pos de una posible realization que se manifiesta como_ un desplaza-
miento extemo en el espacio, fisico y temporal; y en el ambito de la conciencia en una
interiorizacion, gradual 0 subita, a la"que accede &l personaje / narrador en un intento de
Interpretar su realidad contingente o su'identidad o desidentidad cultural.

2. Arquctipo y utopia se conjugan en la configuracion del lugar elegido como meta del
viaje. Similar al paraiso es un lugar de evocation, de origen o dg termino que mychas veces
nunca existio en una contingencia historica, pero qué la mirada del poeta idealiza un
modo de rescatar o humano. Este mundo se conserva en y por la palabra_en cuanto
memoria_de realidad, testimonio que entrega un narrador poeta, voz colectiva de una
conciencia de clase, La condition Fara (ue este mundo subsistiera implicarfa un camino
solidario etn el que todos buscaran lo mismo, pero cada uno emprende su propia ruta, sin
mira su entorno.

3. Se crea una atmosfera subliminal de estructura y exigencias que Alguien innominado
1mc§)_one. Los personajes, en medio de esta atmosferd buscan caminos cormo seres solitarios,
Individuates, incluso inconscientes de lo que les sucede.

4. Lacrisis que mofiva el viaje revela un Profundo (uiebre existencial que tiene su raiz en
una realidad social quebrada, desarticulada, que no ofrece Par_ad|gmas validos para €l
hombre contemporango Y por lo tanto no responde a las expectativas humanas,

5. El amor como cxpcricncia primordial y fundante de mundo (de pareja, filial, amical,
solidario) sc muestra como carencia que inutilmente sc busca a traves del viaje que
podria abrir nuevas posibilidades a la esperanza del individuo en su soledad.

6. La pareja en relacion con el amor, cvidcncia la necesidad de tender a buscar una relacion
horizontal con un par ideal que sofo existe en fa imagination de los involucrados y que s
sabc que no Sc va encontrar en la contingencia historica.

1. H triangulo rompc toda posible arrnoma de Jos amanics. El tres no aparece como nymcro
dc armoima. trinitario. sintesis y perfection, sino como desarmonia del impar, como €l caos
destructor lo que muestra la desacralizacion del mundo y la caida del hombre en el caos,
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Eor la imposibilidad de encontrar la armonia. Si no hay par no hay posibilidad de dialogo.
| hombre esta condenado a la soledad. Al ensimismamiento y al"vaci'o del sin sentido.

8. Enla relacion familiar se evidencia la carencia afectiva de los roles patemo y matemo,
Los padres no entregan, paradigmas ni apoyo, por lo contrario, cada uno centrado en si
mismo, solo busca Su interes y conveniencia. La sequridad que debieran irradiar a su
hogar esta ausente y dejan desprotegidos a sus cachorros humanos.

9. El aqui-ahora, espacio fisico y tiempo de la contingencia muestra la fragil historicidad
de los personajes. La realidad aparece interpretada dg acuerdo con una suerte de cosmo-
vision abstracta que, por ser heredada por imposicion social, comparte con [os qtros,
aunque no_lo convence ni logra hacerla suya. Este aqui-ahora que, explicita o implicita-
mente, evidencia el cosmos narrativo, manifiesta una inequivoca relacion entre pensa-
miento y cultura que permite ubicar a los personajes conforme su origen y su educacion.

10. La hiografia o autobiografia es un rasgo constante en estas, novelas. La novela es un
megdio para interpretar o entender el porgue estoy aqui. Lo, unico que cuenta el narrador
es justamente ese presente fugaz de una crisis siempre revivida que da motivo para una
narration incluso en raconto de como llegue hasta aqui. La forma biografica permite pre-
sentar una realidad que, iun_tamente conestarse viviendo, se la interpreta en un afan de
dar sentido al absurdo del vivir,

11 El discurso intimo traduce no un cosmos_epico ni socioepico, ni historico, ni idcologico,
ni trascendente sino que sugiere algo  intimo, personal, en el que cobra valor el YO, en
cuanto conciencia que se busca si mismo 0_que busca a los otros semejantes a el. Se
representa, por ello, en su trayectoria existencial.

12. El tema es ¢l yo individual, particular, unico, su interioridad, sus temores intimos, Sus
cuestionamientos. Lo cual nos permite hablar de su concretion en cuanto existencia, su
aqui en el mundo, su ahora en el tiempo. Al ser mostrado el Yo en su dolor, en su soledad,
desde un angulo muy particular, metaforicamente, representa a muchos otros en su misma
condition dé vacio éxistencial, puesto que es uno mismo el que sufre y el que llora: es la
proyeccion de uno en el otro.

En aquellas novelas en las que se genera un doloroso espacio de conciencia que s
abre desde lo intimo de ese yo que se muestra y que no moraliza explicitamente y que se
gonecta con ese otro yo que es su interlocutor, el lector, Por scr un' discurso intimo, voz
Interna, Io%ra dar la impresion de un mayor convencimiento. Al mostrar tanto convenci-
miento, podlemos hablar de una sensibilidad para decir las cosas, que al Ilegar al lector que se
Identifica con el mundo narrado, se toma social, universal. La obra no dice,"sc vive lo narrado
con profunda autenticidad.



