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su simbologia en Medea y Bacantes de Euripides
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Resumen

La animalidad representa el referente basico de un lenguaje polivalente,
adaptable a los mas variados contextos discursivos de signo positivo o negativo. La
animalizacion de personajes y la presencia animal en el registro tragico presenta una
riqueza de analisis tal que invita a una focalizacién de este tipo en la obra euripidea y
esto es especialmente notable en Medea y Bacantes. El tragedidgrafo despliega un uso
extremo de este recurso en diversidad de mecanismos como en grados de intensidad
dramdtica. Animal de las mas ambiguas valencias simbdlicas, la serpiente ha entablado
una particular relacién con lo sagrado y con los origenes ademas de configurar uno
de los animales ctonicos mds importantes. La relacion de Dioniso y Medea con el
mundo animal es contundente. Ambos personajes en el acervo mitoldgico involucran
representaciones y ambitos que los acercan al terreno de lo salvaje y lo monstruoso.
Es desde esta perspectiva que nos proponemos analizar las referencias ofidicas para
detectar una serie de mecanismos que operan en ambas obras. Asi encontramos un
conjunto de remisiones en estrecha relaciéon con los grandes victimarios (Medea y
Dioniso) y en funcién de animales simbdlicos y de determinados monstruos que se
relacionan con estos personajes tragicos.

Palabras Clave: animalizacion, serpiente, Medea, Dioniso

Tragical serpents:
their symbology in Euripides’ Medea and Bacchae

Abstract

Animality represents a basic referent of a polyvalent language, adaptable to
the most varied discursive contexts of positive or negative sign. Animalization of
characters and animal references in tragedy present a wealth of analysis that invites to
focus on these issues in Euripides’s plays. This is especially remarkable in Medea and
Bacchae. The playwright deploys an extreme use of this resource rich in mechanisms
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as well as in degrees of dramatic intensity. As an animal with the most ambiguous
symbolic values, serpents have established a particular relationship with the sacred
and with the origins, apart from being one of the most important chthonic creatures.
The linking of Dionysus and Medea with the animal world is overwhelming. Both
characters in the mythological tradition involve representations that bring them
closer to wilderness and monstrosity. It is from this perspective that we propose to
analyze the ophidian references to detect a series of mechanisms that operate in both
works. We find a set of remissions in intimate connection with the great victimizers
(Medea and Dionysus) based on certain symbolic animals and monsters that are
related to these tragic characters.

Keywords: animalization, serpent, Medea, Dionysus
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a animalidad representa el referente basico de un lenguaje

polivalente, adaptable a los mas variados contextos discursivos

de signo positivo o negativo. En el mundo helénico, tal como
sefiala Wolft (1997: 178-180), la naturaleza humana viene definida por
la negativa, por oposicion al plano de los animales (seres animados
desprovistos de un /6gos) y al plano divino (seres animados que no son
mortales): este doble parangén plantea a su vez un doble modelo de
comportamiento y de fundacién de normas en el cuadro del mundo
politico, propio de la physis del ser humano. La animalizacién de
personajes y la presencia animal en el registro tragico presenta una
riqueza de analisis tal que invita a una focalizacién de este tipo en la
obra de Euripides y esto es especialmente notable en Medea y Bacantes
(producciones que enmarcan cronoldgicamente su creacion artistica).
El tragedidgrafo despliega un uso extremo de este recurso, tanto en
diversidad de mecanismos como en grados de intensidad dramatica, que
permite detectar dimensiones distintas en el disefio de cada personaje
al habilitar innumerables juegos de intra e intertextualidad. Como

! Este trabajo se enmarca dentro de los Proyectos UBACyT 20020150100127BA
(Universidad de Buenos Aires) y PIP GI 0311 (CONICET).
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parte de una investigacion en curso sobre procesos de animalizacion
en Euripides, el objetivo de este articulo es analizar las referencias
a las serpientes y su simbologia en ambas obras. Animal de las mas
ambiguas valencias simbolicas, la serpiente ha entablado una particular
relacion con lo sagrado y con los origenes ademas de configurar uno de
los animales ctonicos mas importantes®.

La relaciéon de Dioniso y Medea con el mundo animal es
contundente. Ambos personajes en el acervo mitolégico involucran
representaciones y ambitos que los acercan al terreno de lo salvaje y
lo monstruoso. Como sefiala Segal (1997: 11), la ubicacion intermedia
entre mortal y divino suele aparecer en la literatura griega pero la
ubicacién entre bestia y dios que caracteriza a Dioniso supone un
tratamiento inusitado. Lo mismo podriamos pensar para esta Medea
euripidea presentada hacia el final como una thea apo mekhanés. Ya
hemos analizado en otra oportunidad la presencia del toro y del leén
en Bacantes y hemos comparado a Dioniso y Penteo con el personaje
de Medea’ y, de manera subsidiaria, hemos mencionado el tercer
animal en comun: la serpiente®. Para Segal (1997: 47-48) las serpientes
en Bacantes no solamente conectan la divinidad y la bestialidad, lo
olimpico y lo cténico, sino que refuerzan la contradiccién entre un
nacimiento tefiido de muerte y la vida inmortal. El carro de serpientes
(aladas o no) del final de Medea portando los cadaveres de sus dos hijos
nos remite también a estos conceptos. En ambos personajes hallamos
ademas la manipulacién de dichos animales.

Es desde esta perspectiva que nos proponemos aqui analizar las
referencias ofidicas para detectar una serie de mecanismos que operan
en ambas obras. Asi encontramos un conjunto de remisiones en
estrecha relacion con los grandes victimarios (Medea y Dioniso), por
un lado, pero también aparecen en funciéon de animales simbdlicos
(las que custodiaban el vellocino de oro en Cdlquide y la fuente de
Ares, la valencia ofidica de Equidén®, las que portan las ménades
entre sus cabellos) y de determinados monstruos que se relacionan
con estos victimarios (la Hidra, la Gorgona, la Quimera, la Escila)®.

> Cf. Daremberg & Saglio (1918: 403 y ss.), Chevalier & Gheerbrant (1993: 925-938)
y Revilla (1995: 368), entre otros. * Cf. Rodriguez Cidre (2014).

* Recordemos que en griego el término dpdkwv designa tanto al dragén como a la
serpiente.

* Cf. Rodriguez Cidre (2011).

¢ Para un andlisis de la imagen de la serpiente en la representacion de las Erinias, cf.
Cerra & Gambon (2016: 84-93).
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Recordemos lo dicho por Vernant (1986: 69-70) “con el perro y el
caballo son las tres especies animales cuya forma y voz forma parte
de la composicion de lo monstruoso”. En el cierre de ambas obras,
también les cabra un lugar especial. En Medea aparecen para darle una
alta singularidad al carro, don de su abuelo Helio y medio de la filicida
para salir impune y triunfante; en Bacantes figuran en la metamorfosis
de Cadmo y Harmonia segun las finales palabras proféticas de Dioniso
(transformaciéon que nos retrotraerd a Equion, uno de los cinco
sobrevivientes de hombres sembrados que nacieron de los dientes de
un dragoén/serpiente). El elemento cténico mencionado estard presente
de una forma singular en ambas tragedias.

Al focalizar en la serpiente se hace necesario visualizar el correlato
intertextual producido por los importantes paralelismos existentes
entre la animalizacion y la teratologizacion de Dioniso en Bacantes y
la correspondiente de Medea en la obra homénima. Dioniso y Medea,
entonces, comparten un mismo conjunto de referencias animales,
hecho que refuerza el paralelismo de sus trayectorias. En efecto, ambos
personajes pasan por procesos similares: animalizacion, victimizacion/
venganza, teratologizaciéon y epifania del cardcter divino. Los dos
comparten asimismo una misma relacion de exclusion y hostilidad
con la ciudad: uno, no reconocido como dios, negado su culto en Tebas
y repelido hacia el monte; la otra, golpeada por la atimia y desterrada
de una Corinto en la que nunca se integrard. El accionar vengativo
de ambos personajes deja como resultado dos ciudades arrasadas. El
relevamiento de las referencias a las serpientes nos permitira, entonces,
ver distintas modalidades de apariciéon y las formas ambiguas y
polisémicas a las cuales nuestro tragediografo es afecto.

Empecemos, pues, por la obra Medea. Podriamos decir que tres
son las apariciones ofidicas. En primer lugar, la referencia al pasado
extradramatico en la mencion de la serpiente mitica que custodiaba el
vellocino de oro y que Medea ayuda a Jasén a matar (en otras versiones
miticas a adormecer) para que el héroe cumpla su cometido: dpaxovtd
0°, 6¢ mayxpvoov duméxwv 8épog / omeipaig €owle moAvmAdkolg
dumvog @v, / kTeivac’ dvéoxov ool dog owTnplov’, “y cuando mataste
ala serpiente que custodiaba el vellocino de oro sin dormirse, rodeada
con entrelazados anillos, te di luz de salvacion™ (vv. 480-482). Esta

7 La edicién base es la de Diggle (1984) para Medea y Diggle (1994) para Bacantes. La
traduccion nos pertenece en todos los casos.

8 Recordemos que en Cdlquide Jasén pudo, con ayuda de Medea, poner el yugo a
dos toros de pezuiias de bronce que despedian fuego por los ollares y acabar con el
ejército de hombres nacido del campo en el que sembro los dientes de dragon.
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serpiente guardaba el bien preciado dela tierra de Célquide, arrebatado
por el conocimiento de Medea y su traicion. Cabe sefnalar que el rol de
héroe civilizador matador de monstruos queda eclipsado por la métis
femenina de una tierra barbara.

En segundo lugar, el final de la obra ostentara una singular carga
ofidicaapartirdelyanombrado carro conserpientesaladas, en principio.
Nos hemos detenido en otra oportunidad en el analisis de este recurso
extraordinario’ pero queremos remarcar aqui que, respecto de Medea
y el carro, la imagen de una serpiente con alas condensa elementos
cténicos y uranios'® que encajan perfectamente con la doble identidad
de Medea en tanto ser mortal e inmortal, y también como un ser con
claras referencias ctonicas (en particular su asociaciéon con la diosa
Hécate'') pero también uranias (su ascendencia divina ligada al Sol)."?
Por otra parte, en el registro iconografico las serpientes presentan una
fuerte relacion con Medea (que Séneca llevara a su punto maximo)®.

Dejamos para el final a la propia Medea. Si bien nunca aparece de
forma directa una referencia a la protagonista en clave ofidica (cuando,
por otra parte, se la animaliza explicitamente apelando a otras valencias
como leona o toro) creemos que son varios los elementos que operan
en el texto para asimilar a Medea con las serpientes'®. En primer lugar,
la aliteracion de sibilantes y espiritus asperos del v. 476 ya marcada por
el escoliasta que semeja el siseo de las serpientes ¢k T@V 8¢ MpwTWV
np@Tov dpfopat Aéyetv-/ €é0wod o”, ¢ ioaoty EAAvwy doot, “primero

? Cf. Rodriguez Cidre (2017).

10 Cf. Elice (2004: 17).

1 Recordemos los vv. 395-398: ov yap pa v déomowvav fiv £yw oéfw / pdhiota
navtwv kai Euvepyov eilouny, / Exdtny, poxoig vaiovoav éotiag éufig, “no, por la
seflora a quien yo adoro mas que todas y que tomé como colaboradora, por Hécate,
que habita los interiores de mi hogar”. Hécate es una diosa de cardcter ambiguo, que
hace de ella tanto una divinidad benévola como una terrible.

2 Podemos encontrar un eco de esta duplicidad paradéjica (la hibridez de estas
serpientes las reenvia al mundo de lo monstruoso) en el discurso de Jasén cuando
el héroe hipotetiza como un adynaton la posibilidad de que la asesina, para evadirse
de su venganza, deba ocultarse bajo tierra o elevarse en vuelo hacia el éter (vv. 1296-
1298). Este tipo de ironias con discursos previos de otros personajes es tipico del
estilo euripideo.

13 Para un andlisis de las serpientes en la Medea senecana, cf. inter alios, Nussbaum
(1997).

!4 Sobre una relacion entre Medea y Clitemnestra desde una maternidad viperina, cf.
Iriarte (2002: 143 y ss.). Respecto de un estudio del pecho y de la serpiente en Orestia,
cf., entre otros, O’Neill (1998).
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empezaré a hablar desde los comienzos: te salvé, como saben cuantos
helenos embarcaron contigo” (vv. 475-476). En segundo lugar, es
sugerente también el uso del verbo hérpo en funciéon de Medea que
si bien ya en griego atico tiene un sentido de movimiento no deja de
portar en él el de “arrastrar/reptar” propio de una vibora. Creonte le
ordena en el v. 333 €prt’, @ pataia, kai @’ dndAafov novwy, “vete/
repta, insensata, y librame de las penas”; ella misma se ordena en sus
tormentosas deliberaciones €pm’ € 10 dewvov, “ve/arrastrate hacia
lo terrible” (v. 403) y también impone a una parte de su cuerpo en
el v. 1245 &y’, @ talawva xeip &un, Aafe Eigog, / NaP’, €pme mpog
Barpida Avmnpav Piov, “vamos, oh desdichada mano mia, toma la
espada, tomala, ve/arrastrate hacia la triste linea de meta de la vida”
De hecho, es altamente sugerente pensar desde lo morfoldgico en el
miembro superior (brazo y mano) como una especie de serpiente
que porta la muerte a sus hijos (aunque claro, esta vez no con
venenos sino con filos)'”. También el uso de algunos verbos ligados
al morder asi como las referencias a la administracién de venenos
ayudan en esta animalizacién en clave ofidica (v. 110, 164, 817,1345,
1370), en particular la simbologia de los dones enviados a la hija de
Creonte portadores de venenos y de dientes's. Medea enuncia sus
intenciones en los vv. 384-385: kpdtiota TNV e0Oelay, 1) TEQUKAEY
/ co@ot paiiota, pappdkolg avtovg éAely, “lo mejor es la via directa
en la que hemos llegado a ser sabias por excelencia, apresarlos con
mis venenos” y en el v. 789: Tol0i08¢e xpiow @appdaxolg dwpnuata,
“icon tales venenos untaré los dones!”. Una vez perpetrado el doble
asesinato real, el mensajero le informa: SAwAev 1} TOpavvog dptiwg
kopn / Kpéwv 0 6 @voag gapudkwv t@v odv Vmo, “Ha muerto
recientemente la joven princesa y Creonte, el padre, por tus venenos”
(vv. 1125-1126) y agrega: odpkeg & &’ 00Téwv dOTE TEVKIVOV
daxpv / yvdBoig adnhoig apudkwv dnéppeov, / detvov Béapa, “y las
carnes manaban de los huesos como la lagrima del pino por los dientes
invisibles de los venenos, terrible espectaculo” (vv. 1200-1202).

!5 En relacién con el arrastrarse y los caminos connotados negativamente, no dejan
de ser sugerentes los vv. 376-377: moAXag 8° €yovoa Bavacipovg avtoig 6dovg, /
ovK 018" omoiq TpdTOV £yXelp®, Pilat, “teniendo muchos caminos mortiferos para
éstos, no sé cual emplear primero, amigas”; y los vv. 1067-1069: &AX’, eipt yap On
TANpoveoTdtny 680V / kal Tovode méuyw TANpoveotépay €t1, / maldag mpooeimeiv
Bovhopat, “pero ya que marcho por el camino mas espantoso y a éstos enviaré por
uno mas espantoso todavia, quiero hablar a mis nifios”.

16 Cf. Rodriguez Cidre (2016: 204 y ss.).
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Pasemos ahora a Bacantes. Como sefiala Thumiger (2007: 130) los
animales estdn presentes en la obra tanto desde su imagineria como
desde sus referencias literales de manera mas extensiva que en ninguna
otra tragedia. Y la presencia ofidica no es una excepcion'. En primer
lugar, hallamos también aqui una referencia al pasado extradramatico
en la mencion de la serpiente asesinada que cuidaba la fuente de agua.
Pero es de notar que Cadmo aparece como sembrador de los dientes de
la serpiente y no como su asesino (si bien tuvo ese rol en el mito). Segal
(1997: 137-138) destaca el hecho de que las descripciones de la hazafa
de Cadmo mencionan solo la “siembra” de los dientes serpentinos para
crear la “cosecha” de los nuevos tebanos (264, 1024-1027, 1274, 1314-
1315). La omisidn es significativa: en Cadmo, el verdadero civilizador,
la violencia de la autoctonia tebana estd suprimida.

En lo que concierne al plano divino, la relacién de Dioniso con
el mundo animal, claro esta, no es privativa de la obra euripidea. En
el acervo mitologico este dios involucra siempre representaciones y
ambitos que lo acercan al terreno de lo salvaje y de las fieras, aunque
las referencias nunca seran univocas dado que lo que lo singulariza es
precisamente su pertenencia simultanea a registros contradictorios, la
base de su polivalente ambigiiedad (de género, naturaleza, geografia,
origen, edad, etc.)".

La primera animalizacion concreta de Baco se produce en la primera
antistrofa de la parodos, cuando el coro describe el doble parto del dios
desde el muslo de Zeus:

gtekev 8, avika Moipat

TéNeoay, Tavpokepwv Bedv

OTEQPAVWOEV TE SPAKOVTWY

ote@avolg, Evlev dypav Onpotpogov pat-
vadeg ap@ipaAlovral TAOKANOLG.

vv. 99-103

“y dio a luz, cuando las Moiras cumplieron el plazo,
al dios de cuernos de toro y lo coron6 con coronas de
serpientes, desde entonces las ménades colocan la presa
que alimenta a las bestias alrededor de los cabellos
trenzados”

17 Cf. también Jiménez San Cristobal (2015).
'8 Cf. Segal (1997: 10).
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La cabeza de Dioniso aparece adornada por cuernos taurinos y por
una corona de serpientes. En esta referencia ofidica asistimos a un
ejemplo reducido de un mito etioldgico: la manipulacion de serpientes
era una practica en ciertas formas del culto dionisiaco. Estas coronas
de serpientes no solamente conectan la divinidad y la bestialidad, lo
olimpico y lo cténico, sino que refuerzan la contradiccién entre un
nacimiento tefiido de muerte y la vida inmortal®.

En el épodo del estasimo que se desarrolla en escena mientras Penteo
sufre el sparagmos, el coro exclama: @avn0iL tadpog fj moAbkpavog idelv
/ Spdkwv fj TuptpAéywv / 6pacbat Aéwv, “muéstrate para ver como toro
o como serpiente de muchas cabezas o como ledn de llamas de fuego
para que seas visto” (vv. 1017-1019). Como vemos, la presencia de la
serpiente se complejiza en esta cita con otras figuras como la del toro y
la del ledn. La acumulacién de animales mencionados en estos versos
nos permite pensar en una combinacidn teratologica que remitiria a
un monstruo “quimérico” en lo que concierne a su morfologia general
y en un punto también a sus componentes, puesto que si bien el toro
no es una de las tres partes posibles de la Quimera, si lo son el leén y
la serpiente. La carga animal y monstruosa esta claramente exagerada
aqui y ello se evidencia en los epitetos que califican tanto al leén como
a la serpiente. En ambos casos, se trata de hdpax legomena que nos
llevan a nuevos monstruos. La serpiente es mohvkpavog, de muchas
cabezas, y el ledn, mupiphéywv, de llamas de fuego (relacion que
refuerza la asociacion con la Quimera). Por su parte, la multiplicidad
de cabezas de la serpiente evoca claramente a la Hidra de Lerna. Este
renacer continuo de las cabezas cortadas de la Hidra podria tener
relacion con los ataques que cree realizar Penteo y los renaceres del
dios a esas mismas embestidas. La policefalia tiene, por otra parte, una
estrecha relacion con la Escila, con sus cabezas de perro surgiendo de
laingle, lo que ha permitido vislumbrar alli una referencia a un poder a
la vez genésico y destructivo (y a una relacion estrecha con el personaje
de Medea calificada directamente de Escila). Si nos ubicamos en el
plan general de la obra, también aqui la mencién de la policefalia es
significativa: no podemos olvidar la importancia que tiene la cabeza
en esta tragedia. Para Penteo este enemigo envolvente del cual no pudo
desprenderse, seguramente actuaba como un monstruo policéfalo. Pero
es también la propia cabeza arrancada del rey la que, pasando por varias

! Para una relacion entre la guirnalda y el momento de creacién de una nueva vida,
cf. Segal (1997: 47).
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identidades, también se multiplica en el devenir de la trama®. Creemos
que esta animalizacién de Dioniso se dimensiona apropiadamente si
se la conecta con la correspondiente a Penteo. En efecto, la valencia
ofidica (y monstruosa) tampoco esta ausente en el rey en tanto el
texto se encarga de sefialar repetidas veces que es hijo de Equion y, a
través de éste, descendiente de la serpiente que da origen a la ciudad
de Tebas, y su madre, en pleno furor baquico también le asignard
una ascendencia monstruosa ligada con las serpientes, la Gorgona®.
Es de notar que todas las descripciones de Penteo como ser cténico y
nacido de una serpiente provienen de las ménades, mujeres barbaras
de las que se espera que solo vean el lado negativo de la autoctonia
tebana®. A su vez, las serpientes constituyen, como hemos visto en los
vv. 102-103, un elemento clave de adorno menadico en dicho colectivo.
Estos animales lamen la sangre de las mejillas del séquito dionisiaco y
otorgan esplendor a la piel (vv. 766-767). Segal (1997: 49) observa que
mientras que la mancha de sangre estd normalmente purificada por un
dios en el contexto del ritual civico, la sangre perdida por las ménades
es purificada por bestias en el salvaje monte: las serpientes lamen la
sangre del desgarrado ganado.

Pasemos ahora a la metamorfosis que Dioniso profetiza como
theos apo mekhanés al final de la obra respecto de Cadmo vy
Harmonia: dpdkwv yevron petafadav, ddpap te ony / ékbnpiwbeio’
O¢eog dANagel TOTOVY, / fjv Apeog Eoxeg Appoviav Ovntog yeywge, “te
convertiras tras cambiar la forma en dragén y tu esposa Harmonia, que
recibiste de Ares, aunque eras mortal, cambiara a la forma de serpiente,
transformada en fiera” (vv. 1330-1332). Palabras similares le repite el
anciano a su hija unos versos después: kai v Apewg maid’ Appoviav,
Sdpapt’ €uny, / Spaxwv dpakaivng <oxip’> €xovoav aypiag / &&w «i
Bwpovg kal tdpovg EAAnvikols, / fiyovpevog Aoyxatory, “incluso a la

0 Para Dodds (1960: 205) el dios es invocado para el trabajo de destruccion bajo sus
peligrosas formas bestiales. Segtin Roux (1972 : 555-556) esta evocacion de las formas
bestiales del dios crea al fin de este canto una atmosfera fantastica y demoniaca, signo
de su poder y su crueldad.

2! Cf. Rodriguez Cidre (2012).

2 Tic 88 dpedpopwy /paoctip Kadpeiwv €6 8pog £¢ 6pog Epol’ /Euoley, d Péicxa; Tig
dpa viv Etekev;/o0 yap €€ alpatog/yovak@v £@u, Aeaivag 8¢ Tvog/88” 1 Topydvwv
APpvoodv yévog “;Quién es el que busca a las cadmeas montaraces, al monte al monte
vino vino, oh Bacantes? ;Quién le dio a luz? Pues este no naci6 de sangre de mujeres,
sino de una leona o del linaje de las Gorgonas de Libia” (vv. 985-991). Cf., al respecto,
Segal (1997: 133-135) y Vernant (1986: 43 y ss.).

2 Cf. Segal (1997: 136).
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hija de Ares, Harmonia, mi esposa, con la <figura> de una serpiente
salvaje, (yo) como serpiente la conduciré contra los altares y las tumbas
helénicas comandando con lanzas” (vv. 135 7-1360). Cadmo, que a su
manera habia intervenido “civilizatoriamente” en la rama paterna de
Penteo en tanto sembrador de dientes de dragén/serpiente, termina
ahora asimilado a ese animal. El elemento ofidico/cténico paterno,
que se le recuerda a Penteo a lo largo de la tragedia, se complementa
con otro que se le adjudica a posteriori aunque esta vez transmute en
uranico, en tanto que los metamorfoseados se trasladaran a la Isla
de los Bienaventurados (juego similar con las serpientes del carro de
Medea). De esta manera vemos que a través del delirio baquico de
Agave o de la intervencién profética del dios en el final de la obra, el
texto euripideo significativamente termina homogeneizando a las dos
ramas de ascendientes de Penteo en clave ofidica.

Hemos intentado, pues, realizar un recorrido reptando por las
diversas imagenes que nos llevan a este animal tan peculiar respecto
de los procesos de referencialidad, animalizacion, teratologizacion o
mitologizacion. Asi aparecen en funcién de Medea, Dioniso, Penteo,
Agave, Cadmo, Harmonia, las ménades o en las dos serpientes
miticas que aparecen en el comienzo de estos ciclos. Creemos que son
sugerentes y polisémicas y que ayudan a completar una imagineria

clave de dos obras trascendentales de la tragedia euripidea.
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