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En este acucioso y documentadisimo
ensayo Bartolucci muestra cudn relevante fue en Andrés Bello la in-
fluencia italiana en sus mds diversos aspectos. El capitulo de la obra
inédita, al cual aqui se ha dado preferencia, vierte sobre la influencia
lingiiistica, siendo la lengua uno de los temas que Bello preferia y para
los cuales tenia una especial sensibilidad. La riqueza del cuerpo de notas
muestra con qué esmero y precisién el autor espig6 el enorme caudal de
noticias pertinentes al argumento.

Italian influences in Andrés Bello

I n this detailed and highly documented
essay Bartolucci shows how important Italian influence was for Andrés
Belli in its most deverse aspects. The chapter of unpublished work, which
has been favored here, pours over linguistic influence, being language
one of Bello's favorite topics and for which he had a special sensitivity.
The richness of the body of notes shows how eagerly and accurately the
author worked on the enormous amount of news relevant to the plot.
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ratisimo y también novedoso resulta tocar puntos que se refieran a

la presencia, influencia y accién de la italianidad en Chile. Hay
pruebas de que esto no es muy comun. Aiin es necesario traer mucho a la
superficie en la historia de este continente latinoamericano. Un estima-
do amigo diplomaético, Primer Secretario de la Embajada Italiana en Chile,
Francesco Barbaro (afio 2000), me advirtio que la italiana es la segunda
etnia europea en América Latina. Curioso e interesante comentario que
deberia generar un desafio para los investigadores. De aqui que una pri-
mera investigacion sobre el tema estimula.

Se trata de un interesante ensayo en torno a la figura de Andrés
Bello, de quien fuera Sub Director del Instituto Italiano de Cultura, pro-
fesor Giuseppe Bartolucci, nacido en Ancona, puerto del Adriatico, y
fallecido hace unos afios. Es un aporte de gran valor historiografico a la
vez que literario, sobre un tema original e inédito: la influencia de la
literatura italiana en la formacién y en la actividad de escritor que Bello
realizd y a la cual dedicé parte importante de su vida. Hasta el momento
en que Bartolucci compone su trabajo, la faceta de Bello como literato,
traductor y autor era casi desconocida. Por 1o menos en lo que se refiere
a la influencia italiana.

Andrés Bello, venezolano de nacimiento, afincado en Chile, fue
cofundador y primer rector de la primera Universidad de la Repiblica
de Chile, y empez0 a interesarse en las letras italianas cuando vivié en el
exilio, en Londres, Inglaterra.

En este acucioso trabajo, nuestro autor hace presente la gran im-
portancia que tuvo la literatura italiana en la obra Belliana. El termino
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“literatura italiana” es usado aqui en su acepciéon mas amplia, es decir,
no solo referida a la produccién en versos o en prosa -incluyendo textos
teatrales y criticos- sino que también a los trabajos filolégicos,
linguisticos, de historia y en general a todo tipo de produccién literaria.
Ademas, Bello demostr6é un gran interés por la musica italiana; sobre
todo la 6pera. Y esto dltimo es muy sugerente en un hombre de forma-
cién juridica, por cuanto, como sabemos, la opera representa un espiritu
epocal muy definido, cual es el de la Italia del “Risorgimento”.

Particularmente interesante resulta lo que Bartolucci indica res-
pecto a otras actividades que Bello desarroll6, mas alla de aquellas que
cominmente la bibliografia publicada en distintos momentos sobre €l
nos ha sefialado. Fue versado, Bello, en numerosas disciplinas, segiin
juzga Bartolucci, pero es, quizas, su rostro de maestro y educador el que
predomina. Un rol magisterial, de aquel Magisterio del cual la América
Latina de esos afios (y aun la de hoy) tanto necesité y necesita. Sabe-
mos, ademads, de su participacién en la generacion del Derecho Compa-
rado, en el campo de las Ciencias Naturales y en el de 1a Critica Teatral.

Haremos un breve alcance a su aporte, sumamente original, en el
4mbito musical. La misica acompaii6 a Bello desde la infancia puesto
que su padre, ademds de ser abogado, fue compositor, cantante y ejecu-
tor musical, y a esa tradicién familiar permaneci6 fiel durante toda su
vida. Intervino en la critica de éperas como La Sondmbula de V. Bellini
y Lucrecia Borgia de G. Donizetti. Incluso, en los afios mas tristes de su
exilio en Londres, participé en la actividad concertista de Nicol6 Paganini.

Esta propension hacia la musica lo impulsé a ocuparse, en varias
ocasiones durante su trabajo de periodista, de las Compaiifas Liricas
italianas que se presentaban entonces frente al publico chileno. El histo-
riador chileno Amunétegui ha sostenido que el primer articulo de pre-
sentacién de una Compaiiia de Opera en Chile, publicado en el Diario
“El Araucano” el 18 de Diciembre de 1830, fue escrito por el propio
Bello. El mismo Amuniétegui, nos dice que Bello fue el critico de la
Opera “La Cenicienta” de Rossini, en otro articulo aparecido en el mis-
mo diario el 26 de febrero de 1831. Asi Bello se perfila como promotor
y critico de la cultura italiana en Chile.

Entre los comentarios escritos por €l con ocasién de las presenta-
ciones de Compaiifas de Opera en Santiago de Chile, figuran los relati-
vos a “La Italiana en Argel” y “El Moisés en Egipto” de Rossini, al
“Torquato Tasso™”, “El Elixir de Amor” y la “Lucia de Lamermour” de
Donizetti; a “Los Capuletos y los Montescos”, “La Sondmbula”, y “Los
Puritanos en Escocia” de Bellini. Nos dice Bartolucci que Bello, en su
critica periodistica, hace presente que esta Gpera fue cantada en castella-
no, y que esto menoscababa el resultado estético y el ritmo de la expre-
sion musical. Sin embargo, otro historiador chileno, Eugenio Pereira
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Salas, comenta que Bello habria traducido los libretos de las mas impor-
tantes peras italianas, fundamentalmente las que se representaban en
Chile, en la conviccidn de que asi ayudaba a la difusién de este género
musical entre el publico chileno.

Es fundamental, a tenor de nuestro autor, mostrar la impronta de
las letras italianas en el trabajo de este gran latinoamericano, y de tal
modo individualizar de una mejor forma los términos de las prolificas
relaciones culturales presentes ya en la época colonial entre el Nuevo
Continente e Italia.

Es esta apertura a lo otro lo que mejor representa a Andrés Bello,
profundamente vinculado con los otros paises latinoamericanos pero, al
mismo tiempo, estrictamente ligado a la cultura literaria italiana, que ha
ocupado y ocupa un lugar relevante en la historia intelectual de América
Latina.

En cuanto a la actividad critica de Bello con respecto al teatro, nos
dice Bartolucci que aquella debe ser directamente relacionada con su
actividad como traductor; destaca, por ejemplo, la dedicacién que tuvo
al traducir las tragedias venecianas de Lord Byron o también el Marin
Falliero y los Dos Foscari, agregando en estas dos publicaciones opi-
niones sobre la situacién histdrico politica de la Republica de Venecia.

La presencia en €l de la cultura italiana debe no ser reconocida sélo
en el dmbito de la literatura y de la linguistica sino también en el de la
jurisprudencia. En relacién al aporte de Bello a la redaccién del Cédigo
Civil Chileno, Bartolucci sefiala que este se inspir6 en los Cddigos vi-
gentes en Italia antes de la obtencién de la Unidad, suceso del siglo
XIX, especificamente en el del reino de Cerdeiia y en el del reino de las
Dos Sicilias.

En una interpretacion libre de la personalidad de Bello, observa-
mos que el caraquefio presenta un aspecto bifronte: un frente estrecho y
uno de mayor amplitud. Reconocemos en €l dos quehaceres bdsicos:
uno que se refiere a la fijacién y codificacién de la conducta de las per-
sonas, y otro en relacioén con la poética de la vida. Bello se presenta
antagénico, hallandose en él, por un lado, la originalidad de un creador
literario, por otro, un claro sesgo de tradicionalismo.

Nos parece que encarna la cultura del paradigma cartesiano. Este
—de acuerdo al minucioso andlisis de la sociedad actual del gran mate-
matico Morris Berman, en su obra El reencantamiento del Mundo— es el
causante de todas las calamidades de la era industrial, debido al énfasis
que coloca en la intelectualizacién de la existencia, en oposicion al he-
cho mismo de experienciar la realidad, de vivir la vida. Bello estd en
uno y otro costado.

Asi, al menos, se desprende de algunas notas biogrificas. Queda la
sensacion, ain imposible de probar, de que Bello, como todo ser huma-
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no, en realidad no se desprende de su época, el siglo XIX, un siglo que
presenta una feroz y dramética lucha entre la razén y el sentimiento.
Bello, no escapa al fenémeno. Es tanto un codificador como un hombre
de letras mds integral. Es muy plausible que la influencia de su padre,
haya tenido en €l un resultado efectivo. El entorno privado y la circuns-
tancia publica se entrecruzan y en este cruce la influencia italiana es en
él notable.

Especial referencia merece lo que Bartolucci dice en torno al inte-
rés de Bello por el poema épico La Araucana de Alonso de Ercilla y
Ziiniga. En un articulo-ensayo publicado en “El Araucano” en 1841 y
vuelto a publicar en el Vol. IX de los Opiisculos literarios y criticos
(Stgo. 1935), Bello disert6 con propiedad y pasién sobre esa obra consi-
derdndola como una de las mayores epopeyas de la Edad Moderna. Re-
conociendo que la chilena es la tinica nacién moderna cuya fundacién
fue inmortalizada en una épica, Bello exalta el valor literario y estético
del poema que, entre otras, tiene la caracteristica de que su autor, Ercilla,
haya sido un protagonista de los sucesos ocurridos.

Pero también nos recuerda que la poesia épica habia llegado, en
Italia, a la cima més alta en el Orlando Furioso de Ludovico Ariosto,
modelo que, a su juicio, Ercilla procuré imitar en su estilo “no veloz, no
enfético, no retérico, fluido, sin arcaismos y sin transposiciones artifi-
ciosas y excesivas” y en el lenguaje sencillo de sus personajes. Ercilla,
dice Bello, siente el més profundo respeto y casi admiracién por los
guerreros indigenas, que tienen su mds fiel representante en Caupolicén.
Y también en esto se nota la influencia de Ariosto. En efecto, es en el
Orlando Furioso donde nosotros encontramos exaltado el heroismo del
adversario, tal cual es en el caso de los dos héroes sarracenos -Cloridano
y Medoro- y de la princesa Angélica.

La imitacién de Ariosto haria de Ercilla un poeta no inferior al
mismo Ariosto y a Torquato Tasso. Es oportuno y adecuado, afirma
Bartolucci, revelar que Bello encuentra en el primer poema épico chile-
no influencias itdlicas, lo cual da prueba de su profundo conocimiento
de la literatura y en particular de la poesia épica y caballeresca italiana.
El hecho, ademds, de que viera el poema de Ercilla tan ligado al modelo
de Ariosto, nos hace pensar que €1, consciente o inconscientemente, ob-
servaba una ligaz6n en el zmbito de la tradicién occidental y cristiana,
entre la cultura secular de la nacién itdlica y aquella, joven y reciente,
emergida de las naciones americanas, en particular la chilena.

No nos queda, pues, sino invitar a quienes lean estas lineas a cono-
cer el texto en italiano del libro aun inédito de Giuseppe Bartolucci, del
cual hemos extraido el capitulo dedicado a las influencias italianas en
los estudios linguisticos y gramaticales del précer de la patria.
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ENSAYOS

Riferimenti alla letteratura italiana negli
studi linguistici e grammaticali
di Andrés Bello

Riteniamo doveroso dedicare a questo argomento un’attenzione
particolare, dal momento che i riferimenti alla letteratura ita-liana
sono assai cospicui € numerosi nei saggi e negli articoli di carattere
linguistico, filologico, grammaticale, letterario e di storia della letteratura
che Bello ci ha lasciato. Esaminiamo per primi gli studi grammaticali.
Bello ha esposto i risultati delle sue ricerche in tal senso, di quelle
filologiche e linguistiche, in varie opere, fra cui distinguiamo tre
grammatiche, alcuni articoli e saggi ed infine una monografia intitolata
Analisi ideologica dei tempi della coniugazione castigliana, che scrisse
all’eta di ventinove anni e che pubblicé in Cile trent’anni dopo.

Si aggiunse inoltre la Grammatica della lingua castigliana destinata
all’uso degli americani, che pubblicé nel 1847 all’eta di sessantasei anni,
lavoro che, secondo alcuni, avrebbe avuto il pregio di essere la prima
grammatica di lingua spagnola elaborata sulla base di conoscenze
linguistico-grammaticali in senso proprio e non di speculazioni filosofiche
come era in uso. Quattro anni dopo, nel 1851, usci a Santiago 11 Com-
pendio di grammatica castigliana, scritto per le scuole, che fu
successivamente ampliato nel 1861 e di nuovo pubblicato nel 1862.

Postumo di molti anni, venne infine pubblicato, nel 1937, un nuovo
testo di grammatica castigliana trovato tra i manoscritti di Bello e che
aveva fatto parte dell’archivio del suo alunno Luis Amunategui.'

! Per tutte queste informazioni vedasi:  nonché gli Opiisculos literarios y criticos delle
ANDRES BELLO: Estudios filolégicos, Comision ~ Opere Complete di Andrés Bello, Santiago del
.Editora de las obras completas de Andrés Be-  Cile, 1885; introduzione di Miguel Luis
Ho, Caracas 1954, Introduzione di Samuel Gili ~ Amunétegui; ed inoltre: La gramdtica de la len-
Gaya, ed in particolare le pagine XV - XXXI,  gua castellana por el sefior don Andrés Bello,
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L’importanza degli studi grammaticali del carachegno pud essere
valutata sia rispetto all’influenza che essi hanno avuto nella successiva
evoluzione del castigliano d’ America, che nella considerazione che per
essi hanno manifestato alcuni grandi linguisti e letterati, spagnoli ed
ispanoamericani, come Rufino Cuervo, Pedro Henriquez Ureba e Ama-
do Alonso. Fra di essi ¢ degna di essere citata I’ opinione di Alonso per
cui la grammatica belliana non sarebbe un “monumento di museo” ma
un pensiero vivo e valido.

In questo senso potremmo riconoscere con Alonso nell’opera gram-
maticale di Andrés Bello i due punti di maggiore interesse: la sua visione
della lingua in base alla quale il linguaggio e la sua storia sono opere
dell’vomo, prodotte dal suo ingegno e dal suo agire. La lingua non era
pertanto piu vista come qualcosa di naturale e conseguentemente
immutabile ed inevitabile, ma come fenomeno storico e culturale.?

Merito indiscusso di Bello ¢ inoltre quello di aver preservato I’ unita
e la purezza dell’idioma spagnolo in America, che sembrava allora
minacciato da numerosissimi neologismi e da varie modificazioni
lessicali e sintattiche che tendevano a trasformarlo in un insieme di dialetti
di origine spagnola, veri e propri embrioni di lingue future che con il
tempo avrebbero prodotto in America la formazione di nuove lingue,

cosi come avvenne del latino nell’epoca medievale.’

di SANDALIO LETELIER in Suscripcién de la Aca-
demia de Bellas Letras..., pags. 53-62: nonché:
ANDRES BELLO: Temas de historia y geografia,
edito dalla Commissione editrice delle Opere
Complete di Andrés Bello, Caracas, 1957, con
I'Introduzione di Mariano Pic6n-Salas.

2 Confrontisi con MarRco FIDEL SUAREZ:
Estudios Gramaticales. Introduccion a las obras
filolégicas de don Andrés Bello, con una ad-
vertencia y noticia bibliogrdfica de don Miguel
Antonio Caro. Coleccién de escritores castella-
nos, Madrid 1885; Eugenio ORREGO VICURA:
Noticia preliminar de la tercera edicidn in An-
drés Bello, pags. 9-13, e 61-62; El imperio
espiritual de Bello di Jost LORETO ARIZMENDI in
Cuarto libro de la semana de Bello en Cara-
cas, pags. 23-24. Infine: Don Andrés Bello y la
Real Academia espariola di ALFREDO MaTUS in
Homenaje a don Andrés Bello, pag. 57-80, ed
in particolare: “Es asi como. en esfuerzo titani-
€0, se propone un proyecto cultural que queda
claramente definido en el Prélogo: “‘Juzgo im-
portante la conservacién de la lengua de nues-
tros padres en su posible pureza. como un me-
dio providencial de comunicacién y un vinculo
de fratemidad entre las varias naciones de ori-
gen espaiiol derramadas sobre los dos continen-
tes”. Bello teme que “la avenida de neologis-
mos de construccién que inunda y enturbia
mucho de lo que se escribe en América” termi-

ne por transformar al idioma *en un a multitud
de dialectos irregulares, licenciosos y barbaros,
embriones de idiomas futuros...”. Y agrega
fehacientemente que ése ha sido su propésito:
“Sea que yo exagere o no el peligro, é] ha sido
el principal motivo que me ha inducido a com-
poner esta obra...”.

El proyecto vital se concreta aqui en la elabora-
cién de una gramdtica, para conservar la uni-
dad lingiiistica hispanica, y no simplemente his-
panoamericana.

3 Matus, op. cit., pags. 60-63 e 76-79. In
particolare: “Sélo que la propaganda lingiiisti-
ca no suele hacerse en forma de persuasi6n ora-
toria, sino mediante la ensefianza de la grama-
tica, los estudios doctrinales, los diccionarios,
la difusién de buenos modelos, el comentario
de los autores cl4sicos, o bien inconscientemen-
te, mediante el eficaz ejemplo que se difunde
en el trato social o en la creacién literaria.
Cabalmente todo lo que realiz6 Bello. Orientar
la lengua no es orientar su desarrollo; por el
contrario, es canalizarlo segin los modos tradi-
cionales en que ella consiste. Esto, Bello lo
intuy6 con audacia: “... no es un purismo su-
persticioso lo que me atrevo a recomendar”.
Claro; se trata de ser fiel a la tradicién, pero
-repitdmoslo una vez mas- con la tnica fideli-
dad digna. la que reconoce que aceptar unos
modos tradicionales implica proyectarlos, su-
perarlos y no cristalizarlos”.
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Altro aspetto interessante della teoria belliana fu I’affermazione
per cui la forma linguistica da prescegliere, imitare e diffondere era quella
degli ambienti cittadini colti, evitando la volgarita triviale, da una parte,
e I'affettazione stonata ed elitistica dall’altra.

Tesi, questa, che fu molto importante nel quadro storico, culturale
¢ linguistico ispanoamericano degli anni attorno alla meta dello scorso
secolo, e che concorda in alcuni punti con quella del Manzoni nella
definizione del modello della lingua italiana.

Lo spagnolo propugnato da Bello non coincideva perd necessaria-
mente con quello parlato nella penisola iberica, e pill precisamente nella
Castiglia, come veniva ritenuto sulla base di criteri ancora colonialistici,
frutto di una visione ormai superata politicamente ma perdurante in campo
culturale. Cid in quanto il modello di spagnolo di Bello, che potremmo
quasi chiamare di *“‘spagnolo generale”, e che doveva continuare ad unire
linguisticamente tutte le nazioni di origine e di lingua spagnola del mon-
do, non viene da lui identificato in nessuna determinata varieta regionale

sia di Spagna che dell’Ispanoamerica.

La misma historia de la lengua se ha encar-
gado de demostrar la eficacia de esta accibn, la
validez de este magisterio o propaganda, como
la llamaba Menéndez Pidal. A los cinco afios de
la llegada a Chile, Bello publica sus Adverten-
cias sobre el uso de la lengua castellana, diri-
gidas a los padres de familia. profesores de los
colegios y maestros de escuela. Alli, por ejem-
plo, critica la tendencia a transformar en
diptongos las dos silabas de los verbos caer; oir
y otros. A pesar de los ataques de Sarmiento,
que lo llamé “retrégrado absolutista”, “la ju-
ventud de Chile y de la Argentina reacciond,
abandonando la acentuacién “caér”, “oir”, etc.
para seguir la acentuacién etimolégica propia
de la lengua comiin...”.

Pero, tal vez, el ejemplo més saliente de la
eficacia de la accién educadora de Bello, en el
campo lingiiistico, haya sido, como lo cree
Menéndez Pidal, la erradicaci6n del voseo. “En
las mismas Advertencias de 1834 censuraba
Bello el empleo del pronombre vos y recomen-
daba el uso del ni y del usted, materia sobre la
cual volvié a insistir en otras ocasiones, como
la cosa que més distanciaba la lengua
conversacional en una gran parte de América
(Chile, Argentina, Guatemala, etc.) respecto de
otra (México, Peni, Bolivia) y, respecto de Es-
paiia. Aqui los efectos de la correccién fueron
notables. Hacia 1890 la escuela chilena, siguien-
do las ensefanzas de Bello, habia conseguido
que el ti predominase sobre el vos en la clase
culta de la sociedad; veinte afos después, el
voseo habia desaparecido por completo de la
clase media y se estaba perdiendo aunen la cla-

se obrera. Los trabajadores de Santiago, obser-
vaba un sabio lingiiista aleman (Lenz), se tra-
tan de usted, aunque a veces cuando se acalo-
ran en disputa echan mano del vos. Ochenta afios
habian bastado para traer a la uniformidad un
uso de los més dificiles de mudar, porque se
extiende a todo el trato social de cada instante,
y porque su alteracién conmueve las fibras mas
sensibles de la intimidad familiar”. Inoltre
vedasi: Vigencia de las ideas linguisticas y gra-
maticales de don Andrés Bello di AMBROSIO
RABANALES in Homenaje a don Andrés Bello,
pag. 81-103, ed in particolare: “Si Bello se hu-
biera limitado, con sentido puramente préctico,
a mostrar el uso que la gente instruida de su
tiempo hacia de la lengua espaiiola, para que
sirviera de modelo a los hispanoamericanos que
quisieran hablarla “correctamente”, no estaria-
mos ahora rindiéndole homenaje por sus obras
gramaticales: “las hojas de su (Gramética) es-
tarian hoy secas y marchitas”, como apunta
Rosenblat. Felizmente, y sin proponérselo, hizo
mucho més que eso: elabor6, para enfocar, ana-
lizar, describir y explicar dicho uso, una verda-
dera teorfa linguistica -que va més allé de lo
meramente gramatical-, con postulados (no
siempre explicitos) tan certeros que no sélo tie-
nen validez hoy, después de 134 aiios, sino que
es licito pensar que la tendrdn perennemente.
Es al Bello te6rico, pues, més que al prictico,
al Bello sobre todo del “Pr6logo” y de las “No-
tas” de su obra maestra, al que estoy ofreciendo
mi modesto homenaje de emocionada admira-
cién.
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Il venezolano pensava infatti, anticipando i tempi e gli attuali
orientamenti in materia, che il Messico o I’ Argentina o il Cile, e cosi
via, avessero lo stesso diritto della Castiglia o dell’Andalusia di
partecipare alla formazione di questa unica lingua di uso, soprattutto per
quanto riguardava I’accettazione delle innovazioni.

Bello fondava la sua teoria, che ha indubbiamente un gran sapore
di modernita, soprattutto sul fatto che alcune forme linguistiche
scomparse 0 quasi estinte in Spagna erano e sono ancor oggi totalmente
in uso in America, dimostrando cosi la loro piena validita in quanto
procedenti esattamente dalla stessa matrice.’

Agli studi linguistici devono essere collegati quelli relativi alla
letteratura medievale, che egli inizi6 a Londra, prima nella famosa bi-
blioteca esistente nella casa di Francisco Miranda e successivamente
nelle lunghe ore trascorse nel “Museo britannico”.

Le riviste Biblioteca Americana e Repertorio Americano
contengono vari scritti relativi alle letterature medievali europee ed in
particolare alla formazione delle lingue romanze.’

A questo proposito vale la pena di ricordare il garbato dibattito
intercorso fra lo stesso Bello e lo studioso ed accademico statunitense
Ceorge Ticknor. Quest’ultimo aveva pubblicato nel 1849 a New York
una Storia della letteratura spagnola in tre volumi, scritta naturalmente
in inglese, in cui aveva negato la validita della tesi sull’assonante che

4 EuGENIO ORREGO VICUNA Andrés Bello
pags. 267-268, ibidem pag. 308 e 311-312.

3 Per tutte queste notizie vedasi Andrés
Bello di MIGUEL Luis AMUNATEGUI in
Suscricion..., pag. 22 e 27-28; ed inoltre, pag.
282, in particolare: Escribia Bello: “El mayor
mal de todos, y el que, si no se ataja, va a
privarnos de las inapreciables ventajas de un
lenguaje comiin, es la avenida de neologismos
de construccién que inunda y enturbia mucha
parte de lo que se escribe en la América; y alte-
rando la estructura del idioma, tiende a conver-
tirlo en una multitud de dialectos irregulares,
licenciosos, birbaros; embriones de idiomas
futuros, que, durante una larga elaboracién, re-
producirfan en América lo que fue la Europa en
el tenebroso periodo de la corrupcién del latin.
Chile, el Peni, Buenos Aires, México, habla-
rian cada uno su lengua, o por mejor decir, va-
nias lenguas, como sucede en Espaiia, Italia y
Francia, donde dominan ciertos idiomas provin-
ciales, pero viven a su lado otros varios opo-
niendo estorbos a la difusién de las luces, a la
ejecucion de las leyes, a la administracién del
estado, a la unidad nacional. Una lengua es
como un cuerpo viviente: su vitalidad no con-
siste en la constante identidad de elementos, sino

en la regular uniformidad de las funciones que
éstos ejercen; y de que proceden la forma y la
indole que distinguen al todo”. “Hay locucio-
nes castizas -se lee en el prélogo- que en la Pe-
ninsula pasan hoy por anticuadas, y que subsis-
ten tradicionalmente en Hispano- América, ; por
qué proscribirlas? Si, seguin la préctica general
de los americanos, es més analdgica la conju-
gacion de algiin verbo, ;por qué razén hemos
de preferir la que caprichosamente haya preva-
lecido en Castilla? Si de raices castellanas he-
mos formado vocablos nuevos, segiin los pro-
cederes ordinarios de derivacién que el caste-
llano reconoce, y de que se ha servido y se sir-
ve continuamente para aumentar su caudal de
voces, ;qué motivo hay para que nos
avergoncemos de usarlos? Chile y Venezuela
tienen tanto derecho, como Aragén y Andalucia,
para que se toleren sus accidentales divergen-
cias, cuando las patrocina la costumbre unifor-
me y auténtica de la gente educada. En ellas se
peca mucho mds contra la pureza y correccién
del lenguaje que en las locuciones afrancesa-
das de que no dejan de estar salpicadas hoy dia
aun las obras més estimadas de los escritores
peninsulares”.
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Bello aveva sostenuto in un saggio scritto nel 1827 sul Repertorio Ame-
ricano.

Bello rispose a Ticknor con una serie di articoli pubblicati sugli
Annali dell’Universita del Cile nel 1852, dove, pur elogiando I’opera
del nordamericano, ribadiva le sue convinzioni riguardo ai punti
controversi. Lo stesso Ticknor dovette piu avanti riconoscere I’importanza
degli studi e delle tesi di Bello nel campo della storia della lingua spagnola
e delle altre lingue romanze. Citiamo quest’episodio per sottolineare il
livello di internazionalita assunto dagli studi di Bello ed i riconoscimen-
ti raggiunti in questo settore.

Il testo in cui Bello espose pil nettamente ed ampiamente i suoi
principi di linguistica applicata, basandosi sullo studio delle lingue e
letterature medievali romanze e sulla dissoluzione del latino come lingua
parlata, porta il titolo di Principi di ortologia e metrica della lingua
castigliana.’

Venne edito per la prima volta a Santiago nel 1835, usci succes-
sivamente a Caracas nel 1844, e poi nella stessa Santiago nel 1850 e nel
1859.

Il volume che, come dice Bello nella prefazione, si propone di
correggere certi “vizi peculiari di pronuncia”, sostenendo che “¢
indispensabile in ogni luogo lo studio dell’ortologia a coloro che si
propongono di parlare con correttezza”, si divide in tre parti. Nella pri-
ma si trattano i suoni elementari delle parole, oggi diremmo i fonemi,
nella seconda i loro accenti, nella terza, le loro quantita e tempi.

Altri saggi di Bello su questi argomenti, € che meritano qui di essere
citati, sono quello sulla differenza tra le lingue latina e greca da una
parte e le lingue romanze dall’altra, riguardo agli accenti e quantita delle
sillabe, apparso a Londra nella Biblioteca Americana nel 1823; quello
sull’uso antico della rima assonante nella poesia latina medievale e in
quella francese, pubblicato sempre a Londra, nel Repertorio America-
no, nel 1827 (gia citato a proposito del dibattito con il Ticknor); quello
dedicato al ritmo latino barbaro, pubblicato postumo nelle Opere Com-
plete di Andrés Bello da Miguel Luis Amunategui; e quello, anch’esso
pubblicato postumo nel 1866 negli Annali dell’ Universita del Cile, sulla
teoria del ritmo e del metro degli antichi. Altri saggi ed appunti da
ricordare sono quelli dedicati alla “versificazione romanza”, alla rima,

6

Per quanto riguarda il dibattito con il Estudios filoldgicos, pag. V, ed in particolare:

Ticknor vedasi, sempre dell’ORREGO VICUNA, op.
cit., le pagine 177 e 313; di FEDERICO ALVAREZ:
Labor periodistica de don Andrés Bello, pag.
105, ed infine, di MIGUEL Luis AMUNATEGUI, Don
Andrés Bello, pag. 23.

7 Vedasi: ANDRES BELLO: Prélogo de la
edicién de 1835 in Principios de la ortologia
métrica de la lengua castellana, inserita in:

“Como no hay pueblo, entre los que hablan un
mismo idioma, que no tenga sus vicios peculia-
res de pronunciacién, es indispensable en todas
partes el estudio de la Ortologia a los que se
proponen hablar con pureza; pues no basta que
sean propias las palabras y correctas las frases,
si no se profieren con los sonidos, cantidades y
acentos legitimos.
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all’origine delle “varie specie di verso usate nella poesia moderna”, al
“ritmo accentuale e sulle principali specie di verso nella poesia moder-
na”, tutti pubblicati postumi da Miguel Luis Amundtegui, cosi come le
Note di metrica storica latina e romanza, le Note sulla versificazione
latina, le Note su Berseo, e le Note su Boscdn.®

La produzione di questi saggi, rielaborati e pubblicati nel periodo
cileno ma scritti 0 almeno abbozzati in quello londinese, induce ad una
riflessione.

Indubbiamente le frequenti visite che soprattutto nei brumosi inverni
londinesi Bello faceva alla biblioteca del Museo britannico ebbero
sostanzialmente un carattere erudito. Non bisogna pero dimenticare che
quelli erano gli anni della fioritura del romanticismo che, come tutti
sappiamo, vedeva nelle origini medievali e cristiane dell’ Europa le radici
della cultura europea, nel suo complesso, e delle varie configurazioni
nazionali che la compongono.

Questa concezione, come si sa, fece si che i romantici vedessero
nelle societa romano-barbariche e cristiano-medievali la prima
formazione dei popoli che sorsero nel mondo germanico ed in quello
latino.

Bello conosceva senz’altro lo Schlegel e gli altri grandi scrittori €
poeti romantici, ¢ risenti I’'influenza del romanticismo che lo spinse a
rivolgere particolare attenzione alle opere della letteratura medievale
germanica, latina e celtica, in stretta connessione fra gli studi linguistici
e quelli piu esplicitamente letterari.

I biografi hanno addirittura rinvenuto le schede di Bello nella bi-
blioteca del Museo britannico, che si conservano dal 1814 col suo nome
¢ dal 1820 con nome ‘e indirizzo.

In quelle aule trascorse le ore piu difficili, assillato da problemi
economici e familiari, quando, come ¢ stato detto, aveva a volte soltanto
un po’ di pane per I’alimentazione di tutto il giorno e spesso portava con
se i suoi ‘figli perche si riscaldassero al calore del caminetto del vestibolo
della stessa biblioteca.’

Le note trascritte sono numerosissime. Cid che piu ci interessa &
che sono spesso riferite ad autori italiani 0 comunque appartenenti alla
nostra cultura.

Basti dire che vi si dimostra un’ampia conoscenza delle opere di
Scipione Maffei, del Crescimbeni e del Muratori, autori che quasi
i Per tutte queste notizie vedasi: ANDRES  RAFAEL CALDERA in “Primer libro de la semana
BevLLo: Opisculos literarios y criticos; ANorés — de Bello en Caracas”, pags. 24-41 ed anche
BeLvo, Estudios filoldgicos: Antologia de An- ARTURO FONTAINE AL DUNATE: Andrés Bello,
drés Bello, a cura di RoQUE ESTEBAN ScARPA,  formador de opinién piiblica, in Homenaje a
Santiago de Chile 1970; e, sempre di Bello, Te-  don Andrés Bello , pags. 33-40; nonché WaLTeEr
mas de historia v geografia. . HaniscH EspiNDoLA: Tres dimensiones del Pen-

M Per queste notizie vedasi: La  samiento de Bello: religién filosoffa, historia.
incomprendida escala de Bello en Londres di
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sicuramente leggeva nel testo originale italiano o, per quanto concerne
altri autori, a volte in latino. Bello, poliglotta, conosceva il greco ed il
latino, I’italiano, il francese, il portoghese e I’inglese.

Per avere un’idea della presenza degli autori e della cultura italiana
basterebbe dire che, ad esempio, Guittone d’ Arezzo viene citato al meno
due volte nei saggi suddetti, seguito da Leone Allacci, che viene
menzionato quattro volte, Dante Alighieri ugualmente quattro, I’ Ariosto
tre, Petrarca sei, il Tasso cinque, Crescimbeni ben dieci volte, ed il
Muratori addirittura venti volte.

La preferenza rivolta a letterati e storici come il Crescimbeni ed il
Muratori pud essere spiegata con 1’accostamento di stampo
prevalentemente grammaticale con cui Bello si rivolge alla problematica
linguistico-letteraria. Altri autori italiani appaiono inoltre frequentemente
citati, come il gia ricordato Maffei, tre volte, I’ Alfieri, il Castelvetro, il
Pignotti ed altri almeno una volta.'°

Per quanto riguarda la produzione in latino, San Pier Damiani vie-
ne citato almeno cinque volte e non manca la presenza di letterati
dell’epoca medievale come Teodulo, Landolfo di Milano ed altri come
Paolo Diacono."

Ma a che proposito riferisce Bello i nomi ed a volte alcuni passi dei
nostri autori? Possiamo prendere ad esempio il saggio gia citato, dedicato
al ritmo accentuale.

Nella trattazione del verso giambico tetrametro catalettico in uso
in alcune composizioni medievali ed imitato dalla versificazione greca e
latina malgrado la perdita sopraggiunta della durata delle sillabe, Bello
citail caso della parafrasi dei Vangeli chiamata Ormulum dal suo autore,
tale Orm o Ormin che si ritiene sia vissuto in Inghilterra sotto il regno di
Enrico I1.12

Bello nota che in quell’ opera, secondo la testimonianza di Tyrwhitt
nel suo saggio sulla versificazione di Chaucer, il verso si divide
costantemente in due parti, una di otto sillabe che termina con la
sdrucciola, e I’altra di sette, che termina invece con la voce grave. A
questo punto rileva che lo stesso meccanismo si puo osservare in alcuni
dei versi del Contrasto (che Bello definisce “Idillio” o “Canzone
dialogata™) di Ciullo d’Alcamo, (a proposito del quale il carachegno
ricorda trattarsi di un poeta siciliano della fine del secolo XII),
composizione che egli aveva conosciuto in quanto inserita nella
collezione di antiche poesie italiane raccolte da Leone Allacci.??
Nell’abbandonare 1’analisi sulla definizione del nome del poeta data da

10 Vedasi: Indice de autores citados, a cura " Ibidem.

di MaRfA Rosa ALONSO in: ANDRES BELLO “Es- 12 Idem, pag. 502.
tudios filolégicos” , pags. 549-557. " Ibidem.
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Bello, sia in questa che in altre composizioni (sempre Ciullo e mai Cielo
o Cello), e tralasciando di discutere sulla individuazione del contesto
storico letterario (collocato alla fine del secolo XII invece che nella pri-
ma meta del XIII, come alcuni riferimenti storici inclusi nel testo ci
documentano) cercheremo di capire perché Bello si riferisca in questo
saggio all’antico poeta siciliano.

Orbene egli sostiene che ogni strofa del Contrasto consta di cinque
versi, 1 primi tre di quindici sillabe, suddivisi in due parti di cui la prima
con terminazione sdrucciola, e gli altri due apparentemente decasillabi
come quelli che, dice Bello, composero poi Dante e Petrarca.'

Lasciamo stare qui la definizione di decasillabi a proposito dei versi
di Dante e Petrarca -riguardo ai quali probabilmente Bello confuse
I’endecasillabo che potremmo chiamare regolare con quello che in
apparenza pud sembrare decasillabo (ricordiamo che lo spagnolo non
conosce 1’apostrofo)—, e torniamo al nostro Ciullo di cui Bello cita i
versi:

Rosa fresca aulentissima, ch’appari in ver I’estate,
le donne te disiano pulcelle e maritate...

Tu non mi lasa vivere ne sera ne maitino...

Molte sono le fémine ch’hanno dura la testa.”®

Il riferimento a Ciullo ed al suo Contrasto, ovvero alla composi-
zione lirica considerata la piu antica della nostra storia letteraria, ritorna
anche in altri saggi dello stesso Bello, come quello gia citato dedicato
alla Origine delle varie specie di verso, ove sostiene che due metri opposti
nella loro natura, come il trocaico e il giambico, produssero, quando si
perse la differenza fra le sillabe larghe e quelle brevi nella pronuncia di
entrambi i metri, cadenze molto simili.'®

14

Ibidem. In particolare vedasi: “El
yémbico tetrdmetro cataléctico fue también imi-
tado en las lenguas modemas, como ya lo ob-
servé Mr. Tyrwhitt, que, en su ensayo sobre la
versificacién de Chaucer, refiere a dicho metro
ladel Ormulum, paréfrasis de los evangelios por
un tal Orm u Ormin, que se cree haber existido
hacia el reinado de Enrique 11 de Inglaterra. En
esta obra el verso se divide constantemente,
como en aquella especie de yambicos en dos
miembros, el uno de ocho silabas, que termina
en voz aguda o esdnijula, y el otro de siete, que
termina constantemente en voz grave; y el pro-
pio mecanismo se puede observar en una parte
de los versos del idilio o canci6n dialogada de
Ciullo de Alcamo, poeta siciliano de fines del

siglo XII, inserta en la colecci6én de antiguas
poesias italianas de Leén de Allacci”. E di
seguito “A la verdad, puede dudarse si los
sicilianos quisieron imitar con tales versos los
trocaicos griegos o los yambicos latinos. Las
cesuras y acentos de los unos y de los otros eran
absolutamente semejantes; pero lo que hace més
dificil de resolver esta cuestién es que los
sicilianos tuvieron casi tanta comunicacién con
los griegos como con los latinos. En los otros
pueblos meridionales de Europa, no puede ofre-
cerse la misma duda, porque en ellos fue infini-
tamente superior la influencia de la lengua y la
literatura del Lacio.

1 Idem, pag. 502. V.

e ldem, pag. 440.
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Cita ad esempio la Parafrasi del Cantico dei Cantici di Michele
Psello, seguendo la traccia dell’imitazione dell’uno o dell’altro di questi
due metri, giacché ormai si trattava della stessa cosa; torna a menzionare,
anche in questo caso, Ciullo d’ Alcamo e riferisce esattamente gli stessi
versi.'?

Ad onor del vero occorre aggiungere che Bello sembra successiva-
mente prendere la distanza da questa interpretazione, introducendo
perlomeno alcuni dubbi in proposito. Cio avviene quando, nelle gia citate
Note di metrica storica latina e romanza, riferendosi al Crescimbeni'®
ricorda come questi avesse sostenuto che la versificazione di Ciullo non
aveva nulla a che vedere con quella dei greci, come aveva affermato il
Colocci.

E interessante rilevare che in questa nota egli riferisce ampiamente
la tesi del Crescimbeni, secondo la quale i versi di Ciullo non sarebbero
altro che sciolti ottosillabi sdruccioli e settesillabi rimati senza sdruccioli,
tre di ogni specie, alternandosi, e due endecasillabi.

E, sempre basandosi sul Crescimbeni, ricorda come quel poeta
dell’ Arcadia avesse rilevato che anticamente scrivevano due versi come
se fossero uno, ovvero un unico verso formato dall’unione di due, por-
tando a questo proposito vari esempi tra cui quello dell’edizione
ubaldiniana dei sonetti del Petrarca, che sarebbero stati stampati in quel
modo perche cosi li avrebbe composti lo stesso autore.!®

A questo proposito Bello cita altri versi dello stesso tipo tratti da
altre antiche composizioni medievali italiane, raccolti nella gia
menzionata collezione di Leone Allacci, fra i quali i seguenti:

Fa ben quando sé giovane, che poi invecherai,
le buon fatti e ditti ottimi ad altri insegnerai,
lo bene sempre séquita, quando tu fatto I’hai,
e di te quello dicasi, che d’altri tu dirdi.®®

Sempre sullo stesso argomento cita anche il verso:

Virgo beata, ayitami, ch’io non perisca a térto.”'

" Ibidem.

8 ANDRES BELLO: Notas de métrica histd-
rica. latina y romance in Estudios filolégicos,
pags. 519-520, e precisamente “Cree
Crescimbeni que la canci6én de Ciullo no tiene
nada que ver con la versificacién de los grie-  "°

VErsos como uno, y aun se imprimian; de lo que
cita varios ejemplos; entre otros, los sonetos del
Petrarca, que, en la edicién de los Ubaldinos,
fueron todos impresos de esta manera, porque
asi los escribi6 el autor.

Ibidem.

gos, como pens6 Colocci; y la resuelve en ver- *

s0s sueltos octosilabos esdnijulos y versos ri-
mados de siete sin esdnijulos, tres de cada es-
pecie, altemando, y dos en decasilabos.

Dice que antiguamente se escribfan dos

ANDRES BELLo: Del ritmo acentual y de
las principales especies de versos en la Poesia
modemna, in Opiisculos literarios y criticos, pag.
46. :
o Ibidem.



66

GiusepPE B arTOLUCCK

Riteniamo opportuno a questo punto ricordare che Andrés Bello,
nel rilevare la ripresa di metri e di moduli della poesia italiana da parte
degli autori spagnoli, giunge a dire che “¢ necessario andare alla lingua
toscana per trovare modelli perfetti delle strofe in cui I’ottosillabo si
combina con il tetrasillabo”, e cita a questo proposito una lirica di Fulvio

Testi:

lo credéa che in queste sponde
sempre I’onde

gisser limpide ed amene;

e che qui soave e lento

stesse el vento,

e che d’or fusser Uarene.

Ma vago lungi dal vero

il pensiero

in formdr si bello il fiume:
or che in riva a lui mi seggio,
i ben veggio

. L, . 22
il suo volto e il suo costume.

I dubbi che Bello si pone riguardo al fatto che i siciliani (non
sappiamo qui se Bello usasse questo termine in senso proprio o secondo
la definizione storico-letteraria) avessero voluto imitare, con tali versi, i
trocaici greci e igiambici latini, debbono appoggiarsi sulla costatazione
che i siciliani ebbero con i greci quasi la stessa comunicazione € gli
stessi contatti che con i latini.

Per quanto riguarda altri popoli dell’Europa meridionale, dice Be-
llo —e non c’¢ dubbio qui che con questo termine egli si riferisse
essenzialmente all’Italia, alla penisola iberica e alla Francia
meridionale—, non pud invece porsi lo stesso dubbio, giacche in essi
I'influenza della linguazg della cultura latina fu incomparabilmente
superiore a quella greca.”

2

ANDREs BeLrLo: De las estrofas, in Estu- En estas composiciones estréficas es pre-

dios filolégicos, pag. 212. Riguardo alla
menzionata ripresa dei moduli e dei ritmi italiani
da parte degli spagnoli, vedasi in particolare:
“Estilanse en las composiciones que se desti-
nan al canto estrofas varias de octosilabos o de
versos menores, divididas en dos partes, termi-
nadas una y otra en dicciones agudas, que ri-
man forzosamente entre si:

No véngas, dulce sémbra/de mi adorddo duéiio,
a hermoséar mi suéio/para volar con éL./Mi
ldbio ;ay Di6s! te némbra: /pero despiérto. y
pégo /caro el fugiz haldgo /con un dol6r cruél.

ciso seialar distintamente el ritmo; calidad que
falta en:

Dichas que les rob6,/Pintame los martirios,
Pintame los rigores.

Es frecuente en ellas la intercalaci6n de es-
drdjulos, en parajes simétricos, tomada de la
poesia italiana. Los esdnijulos no riman:

La historia, alzando el velo/ que lo pasado
oculta, /entregé a tu desvelo /bronces que el arte
abultaly cédices y mdrmoles /amiga te mostré.
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Ci si permetta a questo punto una digressione critica, con la quale
non usciremo perd molto dal contesto in cui ci stiamo movendo.

Ci pare, innanzi tutto, che Bello non avesse del tutto chiara la
differenza tra poeti “siciliani” propriamente detti, ovvero originari
dell’isola (come lo stesso Ciullo ed alcuni degli autori della cosiddetta
“Scuola siciliana” fiorita nella “Magna curia” di Federico II di Svevia,
come lacopo da Lentini), e quelli che vennero definiti tali in quanto
appartenenti a quell’indirizzo letterario.

Ci riferiamo a quegli autori che, pur non essendo nati in Sicilia,
aderirono a quel modello poetico e linguistico, sia perche appartennero
alla gia menzionata “Curia federiciana”, come Rinaldo d’ Aquino e Pier
delle Vigne, sia percheé seguirono quell’esempio, come Enzo re di
Sardegna, i cosiddetti poeti siciliano-toscani, etc.

L'osservazione mossa da Bello puo essere infatti ritenuta fondata
soltanto nel primo caso, € cio¢ in quello dei siciliani veri e propri, avendo
I’isola mantenuto fortissimi legami con la grecita ellenistica prima e
bizantina poi, fino all’occupazione araba, legami che decaddero soltanto
dopo la conquista normanna che uni definitivamente ’isola all’Italia
meridionale. Lo stesso non potrebbe dirsi invece riguardo ad altri autori
che, piu che siciliani, dovremmo definire “pre-toscani”, riferendoci alla
produzione letteraria nei vari volgari italiani anteriore a quella toscana
soprattutto stilnovistica.

Lasciamo perd da parte questo dibattito e veniamo invece alla tesi
di fondo che, malgrado i dubbi, Bello sembrerebbe non voler
abbandonare, cio¢ quella di una imitazione da parte dei poeti “siciliani”
del verso giambico e trocaico della metrica greca e di quella latina ormai
assimilati, data ’'uguaglianza della durata delle sillabe.

Vogliamo dire che in realta Bello non ha elaborato in questo caso
una tesi di sua creazione, ma ha ripreso facendola sua, come egli stesso
dice nelle gia citate note, una affermazione del Colocci. Cio risulta di
grande importanza, perche lo stesso Bello, seguendo la tesi del Colocci
e malgrado i dubbi, ha poi esteso tale interpretazione a gran parte della
lirica medievale, compresa quella in lingua inglese.

A prima vista quanto ¢ stato detto potrebbe sembrare alquanto
azzardato, ma la lettura dei saggi filologici di Bello non lascia alcuna
incertezza in proposito.

In altre parole quella che per il prelato e letterato di Iesi era stata
sostanzialmente una interpretazione relativa alla lirica gia ricordata (che
egli ci ha tramandato, forse in parte rielaborandola e modificandola
com’era in uso a quel tempo), viene assunta da Bello ed estesa, seppur
con alcune titubanze, su un piano molto pit vasto.

Fra tutti gli autori italiani il piu citato nell’opera filologica e lin-
guistica di Bello €& perd senz’altro, come gia abbiamo avuto modo di
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dire, Ludovico Antonio Muratori, menzionato ben venti volte?, di cui
quattordici nel testo e le altre nelle note. Vi € pero una sostanziale
differenza fra i riferimenti ad autori come Colocci, Crescimbeni e Maffei,
di cui si prendono in considerazione o addirittura si fanno proprie le tesi,
e quelli riguardanti il Muratori.

Le opere del grande storico e studioso vissuto a cavallo tra il secolo
XVII e il XVIII servono infatti a Bello per poter conoscere, attraverso
di esse, una vasta messe di autori e di opere del medioevo italiano,
espresse in volgare o in latino. Possiamo quindi dire che Bello abbia
attinto profusamente dalle pagine del Muratori, da lui conosciute fin dal
primo periodo londinese, facendone ampiamente tesoro, come egli stesso
ha piu volte riconosciuto.

Attraverso il Muratori, Bello poteé giungere ad autori dimenticati e
conosciuti quasi soltanto dagli specialisti, come Auperto, abate di San
Vincenzo del Volturno, che nel Cronicon Vulturnense inseri una vita in
prosa dei Santi padri Tasone e Tatone, in cui sono presenti alcuni passi
in versi assonanzati. Lo stesso si puo dire di un poema storico in onore
di Sant’ Appiano, dell’epitafio dedicato a San Gebeardo, arcivescovo di
Ravenna, conservato in una cronaca anonima del secolo XIII, dell’inno
Ad perennem vitam di San Pier Damiani, di Godofredo da Viterbo, nel
“Panteon”, e delle opere del monaco benedettino Donizone, soprattutto.
La Vita della contessa Matilde; composizioni, queste citate tutte per
dimostrare la presenza di versi assonanti nella latinita medievale.?

Dal Muratori, Bello trae anche altri esempi a prova di che i versi
senari giambici della latinita medievale portavano spesso I’accento nella
terzultima sillaba: cita a questo proposito nel suo saggio sull’origine
delle varie specie di verso, i canti in latino della guarnigione di Modena
quando quella citta era assediata dagli ungari, quelli del poema detto
Della Morte di Carlomagno, ed altri. ‘

Possiamo quindi tranquillamente sostenere che le pagine del
Muratori, soprattutto quelle delle Antiquitates italicae, sono risultate
estremamente importanti per la formazione dell’opera filologica,
grammaticale e linguistica di Andrés Bello.

Non vorremmo perd che si pensasse che il venezolano abbia visto
in Muratori un semplice raccoglitore di notizie, testi ed autori, per quanto
importante possa apparire questa ricopilazione per giungere ad una
conoscenza pil approfondita della versificazione medievale in latino, in
volgare italiano o nelle altre lingue romanze.

Vi ¢ infatti un aspetto dell’ opera del Muratori che riveste particolare
significato nella lettura fatta da Bello. Questo si riferisce alla formazione
della rima, intesa nel senso proprio del termine.

B Cfr.: Indice de autores citados, pag.554.  a la ortologia v mérrica de Bello in Estudios
» Per queste notizie vedasi: Introduccion Siloldgicos, ed Opuisculos literarios Y criticos.
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Bello ricorda, nel suo saggio dedicato per I’appunto alla rima, che
Muratori nel capitolo XL delle sue Antiguitates italicae rileva che, gia
nei secoli IIT o IV dell’era cristiana, cominciarono a prodursi
composizioni liriche in latino in cui la rima appariva costantemente €
non come un ornamento casuale. L’affermazione del Muratori appariva
pertanto assai importante, in quanto dimostrava che I’uso della rima non
era stato introdotto nell’Europa latina dagli arabi, e tanto meno dagli
invasori germanici, dal momento che i pi antichi poemi delle letterature
germaniche, anglosassoni e celtiche risultano sempre privi di
quell’ornamento.?

Bello esamina, a questo punto, anche le tesi contrarie, quale quella
per cui la conoscenza che abbiamo delle letterature germaniche, sassoni
e celtiche & troppo scarsa per poter emettere un giudizio sicuro in merito
e quella per cui in nessun caso si puod paragonare la produzione in quelle
lingue ancora barbare con quella espressa in quel latino che era allora
I’idioma colto dell’occidente.

Ricorda inoltre il venezolano che neppure potrebbe risultare del
tutto peregrina I’ ipotesi che celti o germanici di recente convertiti abbiano
adornato la versificazione eclesiastica, dal momento che di questa
essenzialmente si tratta, con la rima derivata dalla loro tradizione poetica
orale. Bello richiama anche la possibilita che la stessa rima possa essere
giunta in Europa dall’ Asia, dove essa & antichissima tra i cinesi, gli
indiani, i persiani ed altri popoli.”’

Dopo aver esaminato tutte queste ipotesi, 1’autore si chiede perd
come mai i greci, confinanti con I’Asia ed in parte asiatici nelle loro
citta anatoliche, abbiano conosciuto tanto tardi la rima ricevendola dai
francesi o dagli italiani.”® Ci0 fa concludere al nostro che gli autori latini
del medioevo non abbiano preso da nessun altro popolo la rima, ma che
essa invece sia sorta all’interno stesso della latinita medievale a seguito

* Vedasi ANDREs BELLO: La rima in
Opiisculos literarios y criticos, pags. 60-61, e
precisamente: “‘Muratori manifesté en la diser-
tacién XL de sus Antiguedades ltdglicas que des-
de el siglo 11l o IV de la éra cristiana empeza-
ron a verse composiciones latinas en que la rima
aparecia, no como adorno accidental, sino como
lei constante; de donde se sigue que no fue in-
troducida por los drabes, ni tampoco parece que
lo fue por las tribus jermanicas, pues vemos que
estdn destituidos de este ornamento los mas
antiguos poemas que nos quedan de los alema-
nes i anglo-sajones. Puede alegarse, con todo,
que nuestro surtido de literatura teuténica i cél-
tica es demasiado escaso para que, sobre las
reliquias que poseemos de ambas, se pueda for-
mar juicio seguro, i que no era fécil se conser-
vasen las producciones de aquellas lenguas biér-

baras, como las del idioma culto de occidente,
medio universal de comunicacién en una parte
tan considerable de Europa. Es cierto que, aun
con esta ventaja, apénas nos han quedado ri-
mas latinas de fecha anterior al siglo VIII, sino
en las composiciones que la iglesia recibi6 en-
tre sus canticos o que sirvieron para la instruc-
cion religiosa de los fieles. | a primera vista no
parece tan verosimil que ocurriese desde luego
a los latinos la idea de rimar sus versos, como
que alguno de los recién convertidos celtas o
jermanos, acostumbrado en su lengua nativa al
artificio de las consonancias, hubiese querido
engalanar con ellas la versificacion eclesidsti-
ca”.

n Idem, pags. 61-62.

» Idem, pag. 61.
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della corruzione del latino, soprattutto a causa della scomparsa della
differenza tra sillabe brevi e lunghe. In altre parole egli, dopo aver
esaminato le varie possibilita, sembra concludere concordando con il
Muratori sulla origine autoctona della rima.

Questa affermazione sembrerebbe perd contrastare con quanto lo
stesso Bello dice nelle gia citate note di metrica storica, dove sostiene
che la rima deriverebbe dalla poesia provenzale e che in Italia sarebbe
apparsa intorno al 1032, a seguito dell’arrivo dei normanni nel sud della
penisola, al tempo di Guimaro, principe di Salerno.”

Bello cita, aquesto proposito, il notissimo libricino di precetti medici
della scuola salernitana, che sarebbe stato composto ad istanza di Ro-
berto, duca di Normandia, figlio di Guglielmo il Conquistatore che, tor-
nando ferito dalla Terra Santa, si fece curare dai medici di quella celebre
scuola.*

I provenzali sarebbero quindi considerati, da questo punto di vista,
gli inventori della rima, che essi avrebbero successivamente variato nella
distribuzione e nella collocazione. I siciliani, e poi i toscani, ne avrebbero
aggiunto altre. Bello dice in proposito che Boccaccio avrebbe inventato
I’ottava, Dante il terzetto, e Guittone avrebbe perfezionato il sonetto.'

Non ci incombe qui discutere sull’esattezza delle affermazioni di
Bello (sappiamo tutti ad esempio che la versificazione detta “in terza
rima” o “alla sirventese” esisteva gia e che Dante non fece altro che
riprenderla), dal momento che I’argomento che ci proponiamo di trattare
non riguarda il valore delle sue affermazioni, bensi quello della presenza
della nostra cultura nella sua opera, presenza che ¢ spesso fondamentale
sia quando aderisce ad una tesi che quando cerca sostegno nei testi.

D’altra parte le contraddizioni che possiamo riscontrare potreb-
bero, a ben vedere, risultare piu apparenti che reali; e cid per un motivo
molto semplice: come abbiamo gia detto, molte delle opere filologiche e
grammaticali furono pubblicate postume, soprattutto a cura di
Amunategui, che, si basd su manoscritti rinvenuti nell’archivio di An-
drés Bello.”” Nulla ci impedisce quindi di pensare che le note di cui
abbiamo parlato, proprio per il loro carattere di annotazioni pil che di
veri e propri saggi, siano state prese nel Museo britannico prima ancora
di pervenire alle conclusioni di cui si & parlato, ovvero all’origine
latinomedievale della rima.

» ANDRES BeLLo: Notas de mérrica histé- Vedasi: Advertencia editorial in ANDRES
rica, latina y romance in Estudios filoldgicos.  BewLo: Estudios filolégicos, pags. CV-CXII. e,
pag. 512. pit in generale lo stesso testo, nonché Opiisculos
i Idem, pag. 513. Fiterarios y criticos, ¢ di MiGUEL Luis

" Ibidem. AMUNATEGUL, Vida de don Andrés Bello.
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Un aspetto interessante della forma e della distribuzione della rima
nel sonetto, e che troviamo sempre nelle note gia citate, riguarda quasi
esclusivamente autori italiani del medioevo.

Bello cita in proposito I’opera poetica di Gualpertino da Coderta,
vissuto secondo il Crescimbeni nella prima meta del secolo XIII e del
quale, nella collezione dell’ Alacci, si conserva un sonetto, in cui il pri-
mo verso di ogni strofa fa rima con I’ultimo e gli intermedi fra di loro®.
Allo stesso modo, ricorda Pier delle Vigne, soffermandosi brevemente
sulle principali vicende biografiche, rilevando le rime in versi alternati
dei suoi sonetti.*

Menziona a questo riguardo anche Guittone d’Arezzo, di cui
ribadisce essere stato il perfezionatore del sonetto.*

Non potremmo perd concludere questa parte, nella quale abbiamo
cercato di dimostrare I’indiscutibile presenza, nelle sue varie forme e
nei vari aspetti, della letteratura italiana nell’opera linguistica e filologica
di Andrés Bello, senza menzionare due particolari. Il primo si riferisce
ad uno studioso di metrica italiano, di nome Scoppa, che Bello a volte
definisce siciliano ed a volte “abate napoletano”, lasciando pertanto
intendere che la conoscenza che aveva di esso proveniva probabilmente
da fonte indiretta.’

Stupisce comunque il fatto che Bello, pur dichiarando di avere poca
considerazione per la sua opera, che sarebbe a suo giudizio ricca di errori
e di contraddizioni, lo citi in questi saggi ben otto volte, di cui sette nel
testo ed una in nota*. In assenza di altri elementi possiamo supporre che
si tratti di un autore abbastanza in voga ai tempi di Bello e a cui noi oggi
non attribuiamo soverchia importanza.

n

ANDRES BELLO Notas de métrica histori- labas, y aunque es verdad que pedimos en cier-

ca, latina y romance, pags. 513-514.

bt Ihidem.

3 Ibidem.

i ANDRrEs BELLo: Estudios filolégicos,
pags.: LXX, LXXX, 1V, 339, 348, 391, 392, 393,
494, 497 (nota). Vedasi ad esempio: “El sefior
Scoppa, literato siciliano que ha escrito en fran-
cés sobre los principios de la versificacién, y
que, arrastrado por la autoridad de Quadrio, del
padre Juvenal Sacchi. y de otros escritores, se
empeiia en identificar nuestras agudas con las
largas de los antiguos, dice (tomo 1, pagina 81),
que es una propiedad del acento medir exacta-
mente la cuantidad de tiempo de cada silaba.
“Asi”, anade, “se ha reconocido que cada acen-
to agudo vale la duraci6n de dos tiempos, y cada
acento grave la de un tiempo™. Pero este princi-
pio daria por tierra con todo el ritmo de la ver-
sificacién moderna. Nosotros contamos las si-

tos parajes silabas agudas, también lo es que
dejamos entera libertad para que en otros se
coloquen agudas o graves, seglin acomode al
poeta. En nuestro verso de ocho silabas, por
ejemplo, no se exige més que un acento agudo,
que es el de la séptima, y en las otras seis se
pueden mezclar las agudas y graves como se
quiera, pudiendo no haber ninguna de las pri-
meras, o una, dos, y aun tres; de manera que
estas lineas: De mi desesperacién.../Entrédron los
sarracénos.../Levanta la véz el vilgo.../Brdma,
bifa, escarba, huéle... pertenecen a un mismo
ritmo, y forman versos de una misma especie.
Lo mismo se puede aplicar al endecasilabo es-
paiiol e italiano, que, fuera de sus acentos nece-
sarios, puede tener o no tener algunos otros, sin
quebrantamiento del ritmo, ni ofensa del oido.
A Vedasi: Indice de autores citados, in
ANDRES BELLO: Estudios filologicos, pag. 556.
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Piu importante appare invece il riferimento al Petrarca, citato come
autore di versi in cui la rima media aderisce a quella finale, quali quelli
che cita nel saggio sulla rima consonante ed assonante:

Mai non vo’ piii cantar, com’io soleva;
ch’altri non m’intendeva; ond’ ebbi scorno:
e puossi on bel soggiorno esser molesto.

Il sempre sospirar nulla rileva,

gia su per ’Alpi neva d’ogni intorno;

ed ¢ gia presso al giorno; ond’io son desto.
Un atto dolce onesto é gentil cosa;

ed in donna amorosa ancor m’aggrada

che ’'n vista vada altera e disdegnosa,

non superba e ritrosa.

Amor regge suo imperio senza spada...*

Non & un caso, comunque, a nostro giudizio, che la prima rivista
pubblicata da Bello e dai suoi amici sudamericani a Londra, ovvero quella
Biblioteca Americana, che apparve con un solo volume e con la prima
settione del secondo, nel 1823, avesse come epigrafe alcuni versi di
Francesco Petrarca®. Cio appare ancora piu significativo in quanto la
rivista intendeva esprimere la voce di quella “societa di americani”, che
era stata formata dallo stesso Bello, da Luis Lépez Méndez, Juan Garcia
del Rio, Pedro Cortés y Agustin Gutiérrez Moreno.* Per essere precisi
si tratta dei versi della parte prima della Quinta canzone delle Rime dello
stesso Petrarca:

Dunque ora é’l tempo da ritrarre el collo
Del gioco antico, e da squarciare il velo
Ch’é stato avvolto intorno agli occhi nostri.*!

38

ANDREs BeLLo: De las rimas consonan-
te y asonante in Estudios filolégicos, pag. 191.
» Vedasi: FEDERICO ALVAREZ: Labor perio-
distica de don Andrés Bello, 62 e seguenti; ed
inoltre, PEDRO GRASES: Tres empresas periodfs-
ticas de Bello, in “Cuarto libro de la semana
de Bello en Caracas”, pags. 49-51; in
particolare: La Biblioteca Americana y El Re-
pertorio Americano. A los trece afios de haber
llegado a Londres, Bello que habia vivido toda
suerte de vicisitudes, entra a formar parte de una
Sociedad de Americanos, compuesta por Juan
Garcia del Rio, Luis L6pez Méndez, P. Cortés,
Agustin Gutiérrez Moreno y el propio Bello.
Como érgano de dicha agrupaci6n deciden edi-
tar La Biblioteca Americana, llevada principal-
mente por Bello y Garcfa del Rio, con alguna

colaboracién de los deméds miembros de la So-
ciedad. Aparece en 1823 y se publica solamen-
te un volumen, y la primera secci6n de lo que
tenia que haber sido el segundo tomo, debido a
“obstdculos que no pudieron prever ni superar”,
a pesar de que “el favor con que se recibié en
América” habia excedido en mucho a las espe-
ranzas de sus redactores.

“ Ibidem.

. El epigrafe de La Biblioteca Americana
es muy del corte de Bello. Son unos versos de
la “Canci6n 5", de la parte I de las Rimas de
Petrarca, de los que damos aqui la traduccién al
espaiiol: “Pues ya es tiempo de sustraer el cue-
llo /Del yugo antiguo. y de romper el velo /En
que han estado envueltos nuestros 0jos).
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Come ¢ stato ampiamente sottolineato da Pedro Grases, la stessa
epigrafe venne di nuovo inserita da Bello nel Repertorio Americano.”

Abbiamo gia avuto modo di accennare alla rivista, a cui collabo-
rarono anche gli spagnoli Pablo Mendibil e Vicente Salva, il poeta
equatoriano José Joaquin Olmedo, i colombiani Fernidndez Madrid e
Garcia Goyena, e che, come la prima, fu essenzialmente portata avanti
dallo stesso Bello in collaborazione con Garcia del Rio.

Questa usci in quattro numeri datati: Ottobre 1826, Gennaio, Aprile
ed Agosto 1827. Nel 1829 i quattro volumi vennero riuniti in uno solo
con il titolo di Miscellanea ispanoamericana di scienze letteratura ed
arte®. 1l fatto che I’epigrafe petrarchesca non figuri nel primo tomo, ma
invece negli altri tre, fa pensare non soltanto ad una trascuratezza, forse
di carattere tipografico, per quanto riguarda I’unico numero che non la
riporta, € la dice lunga riguardo all’influenza esercitata dal Petrarca, (e pit
in generale dalla poesia italiana), su Andrés Bello.

Influenza che viene peraltro sottolineata anche da Miguel Antonio
Caro quando nota un’eco degli stessi versi petrarcheschi dell’epigrafe
in un passaggio della Silva intitolata All’agricoltura della zona torrida*:

“Y, pues al fin te plugo,
arbitro de la suerte soberano,

que, suelto el cuello de extranjero yugo,

erguiese al cielo el hombre americano”.

42

ldem pags. 50-51, ed in particolare: “En
1826, aparece la segunda gran revista londinense
de Bello, El Repertorio Americano, que en rea-
lidad continia la empresa anterior, pero ya no
es 6rgano de la Sociedad de Americanos y es
mucho més personal de Bello. Sale gracias al
apoyo de la casa Bossange, Barthés, y Lowell,
de Londres, y Bossange padre, de Paris. Apare-
ceran cuatro entregas, desde octubre de 1826
hasta agosto de 1827, como “obra més riguro-
samente americana que La Biblioteca Ameri-
cana”, segiin reza el Prospecto. La edita Bello
con la cooperacién de Garcia del Rio y publica,
ademds, colaboraciones de espaiioles como Pa-
blo Mendibil y Vicente Salv4, y americanos
como Olmedo, Ferndndez Madrid y Garcia
Goyena. La intervencién de Bello es notoria-
mente destacada. ya que llena con escritos de
su pluma la mayor parte de la revista: trabajos
de investigacion, de critica, poesias, trabajos
divulgativos, en el tipo de Variedades (extrac-
tos, traducciones, etc.) y notas bibliograficas.
Coloca también como epigrafe los versos de
Petrarca.

Nelle stesse pagine Pedro Grases ricorda
nelle note:

» 45

1) Aparecieron con las siguientes fechas: 1,
octubre de 1826; 11, enero de 1827; 111, abril de
1827; y 1V, agosto de 1827. Es curioso que en
1879 se refaccionasen ejemplares de los cuatro
tomos, con la coleccién de pliegos impresos,
pero con cambio de portada para darle otro titu-
lo. En vez de El Repertorio Americano, dice la
portada: Misceldnea hispanoamericana de cien-
cias y literatura y artes: obra especialmente
dirigida a dar a conocer el resultado y a pro-
mover los progresos de la instruccion en
Hispano-América. Con idéntico pie de impren-
ta. Debe ser liquidacién del saldo de ejempla-
res existentes en la casa Bossange, Barthés y
Lowell, después de haber salido Bello de Lon-
dres.

2) No figuran en el tomo I, pero si en los
otros tres. Seguramente es un olvido en la com-
posicién de la primera entrega de la revista.

° Per tutte queste notizie si veda: FEDERI-
co ALvARez: Labor periodistica de don Andrés
Bello, pags. 69-83.

“ Penro GRASES, op. cit., pags. 49-50.

2 Ibidem.
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A questo punto non ci pare del tutto azzardato supporre che Bello
abbia conosciuto la letteratura italiana, almeno nelle opere piu
significative, gia negli anni giovanili di Caracas, e cio¢ quando
collaborava (se non prima) con il piemontese Francesco Iznardi nella
fondazione della prima rivista venezolana: quel “El Lucero” a cui
abbiamo gia fatto cenno e di cui usci in realtd, alla fine del 1809, soltanto

il prospetto.*

had PEDRO GRASES, op. cit., pags. 47-49, ed
in particolare: “Hay tres empresas mayores en
las que le cupo a Bello intervencién especial: 1.
El Lucero, en Caracas, en 1809-1810; 2. La Bi-
blioteca Americana y El repertorio America-
no, en Londres, en 1823, 1826-1827, que agru-
pS en un solo aparte, aunque sean dos revistas,
porque en realidad es una misma empresa; y 3.
El Araucano, en Santiago de Chile, desde 1830
a 1853. Juzgo que del andlisis de estas tres pu-
blicaciones puede deducirse alguna considera-
cion interesante. EI Lucero. A fines de 1809,
exactamente el dia 28 de noviembre, vispera de
los 28 afios de Bello, el Real Consulado de Co-
mercio de la Capitania General de Caracas co-
municaba a los iniciadores del periédico El Lu-
cero que en la sesién de Gobierno celebrada el
dia anterior se habian enterado con suma com-
placencia del prospecto y presentacién de la
revista, y habian acordado dispensar la protec-
cién a un papel “que tanto debe contribuir a la
ilustracién y utilidad de los habitantes de Vene-
zuela” y que, por los conocimientos de los pro-
motores, estaban seguros que llenarian cuanto
anunciaban; les daban expresivas gracias; les
prometian los escritos y noticias de los archi-
vos del Consulado; y les anunciaban el acuerdo
de suscribirse a 24 ejemplares del periédico.
El entusiasmo juvenil de Bello se habia aso-
ciado a la madura experiencia de Francisco
Isnardy para promover la que habria sido pri-
mera revista venezolana. Por este tiempo Bello
era el redactor de la Gazeta de Caracas y esta-
ba viendo salir de las cajas del taller de
Gallagher y Lamb las p4ginas en moldes de su
Calendario Manual y Guia Universal de foras-
teros en Caracas para 1810. Los actos inicia-
les de la imprenta en Caracas tienen la inter-
vencién de Bello: el periédico, la revista y el
primer libro. La Gazeta sigui6 su varia fortuna,
después de haber partido Bello de Caracas, en
junio de 1810. El Calendario qued6 inconcluso
aunque llegé a insertar completa la prosa del
Resumen de la Historia de Vene:uela, escrito
por Bello. De El Lucero s6lo salieron los cien
ejemplares del Prospecto, cuyo importe, 24 pe-
sos, abonaba el 3 de enero de 1810 el Real Con-
sulado de Comercio. El compaiiero de Bello en

la empresa de El Lucero era un hombre mucho
mayor, de 60 afios, nacido en Turin en 1750, y
habia vivido ya una larga aventura por Europa,
antes de recalar en la isla de Trinidad. A fines
del siglo X VIIL, se instala en el golfo de Giiiria
donde llega a crear una floreciente hacienda y
aun industrias agricolas que le dieron brillante
fama y cuantiosa fortuna. Isnardy era hombre
de espiritu publico, colonizador del oriente ve-
nezolano y estudioso de la geografia y la natu-
raleza nacionales. Emparin lo habia consulta-
do en més de una ocasién. Por el comercio que
Isnardy tenia establecido desde hacia tiempo
con los ingleses de Trinidad, al estallar la gue-
ra entre la Peninsula y Gran Bretana fue en-
carcelado, procesado y enviado preso a Espa-
fia, donde al fin terminé su calvario judicial al
extinguirse la causa del pleito: la enemistad con
Inglaterra, pues ésta y Espaiia se unieron con-
tra Francia. Isnardy, hombre de la ilustracién,
possedor de hermosa biblioteca cuya relacién
aparece en su proceso, vivié confinado en Mar-
garita, hasta que, posiblemente, Emparéin le
habr4 autorizado la residencia en Caracas. En
1809 lo vemos en compaiiia de Bello en la ini-
ciativa de El Lucero. Més tarde, en 1811, lo
hallamos Secretario del Congreso Constituyen-
te y redactor de textos oficiales, al lado de
Roscio, y, ademds, redactor de periédicos
independentistas, voceros del Primer Gobier-
no nacional, donde teorizaba acerca de la nue-
va libertad. Por todo ello merecer4 el honor de
ser uno de los “ocho monstruos™ que
Monteverde envi6 injustamente a Espaiia, des-
pués de la capitulacién de San Mateo.

Pues bien: Bello de 28 aiios, asociado a
Isnardy, iba a emprender E! Lucero, que no pasé
de su aviso inicial. Isnardy habria visto en Be-
llo el gran colaborador para la revista. Proba-
blemente, el estado elemental en que estaria la
unica imprenta del pais, establecida hacia algo
mas de un aiio, y que sabemos tenia escasez de
operarios, no facilitaria la iniciativa de El Lu-
cerv'y, ademas, se avecinaban los grandes acon-
tecimientos de abril de 1810, que iban d4ndole
a Caracas un clima muy poco propicio para es-
tas empresas.
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INFLUENCIAS ITALIANAS EN ANDRES BELLO

Iznardi, nato a Torino nel 1750, era giunto nell’isola di Trinidad
dopo varie avventure europee. Negli ultimi anni del Settecento passo,
da quell’isola sotto amministrazione coloniale britannica, al golfo di
Giiiria dove fece fortuna organizzando alcune fiorenti aziende agricole®.
Considerato un colonizzatore del Venezuela orientale, studioso di
geografia e di scienze naturali, era stimato uomo di grande cultura, tanto
che lo stesso governatore Emparan aveva pid volte ricorso al suo
consiglio.

Quando scoppi6 la guerra tra la Gran Bretagna e la Spagna egli,
che aveva vissuto a Trinidad, e che manteneva rapporti commerciali con
mandato prigioniero in Spagna, ove fu liberato quando I’Inghilterra e la
Spagna si allearono contro la Francia. Dopo la liberazione era stato
ufficialmente confinato nell’isola Margarita, ma ¢ molto probabile che
lo stesso Emparan avesse autorizzato il piemontese a risiedere
“extraufficialmente” nella stessa citta capitale di Caracas, dove lo
vediamo appunto associato a Bello nell’ iniziativa del “Lucero”.

Nel 1811, dopo la partenza di Bello per Londra, lo stesso Fran-
cesco Iznardi sard segretario del Congresso Costituente del Venezuela e
redattore di giornali indipendentisti, espressione del primo governo
nazionale venezolano.

Cio, congiuntamente alla fama che si era guadagnato di uomo di
vedute progressiste e liberali, dotato di vasta cultura, fara si che nel pe-
riodo della “riconquista” spagnola sara un’altra volta arrestato ed esiliato
nuovamente in Spagna, insieme ad altri sette patrioti, dal generale

Monteverde.*®

47 FEDERICO ALVAREZ, 0p. cit., pags. 47-52,
ed in particolare: “Pero antes de transcribir esa
informacién del periédico de Caldas, conviene
detenerse en la identidad del socio de Bello,
Francisco Iznardi. En este trabajo lo hemos
mencionado varias veces en relacién con el pe-
riodismo venezolano del siglo pasado. En efec-
to, Iznardi era uno de los hombres mis
descollantes de la provincia aun antes de la se-
paracién de Espaiia. Su nombre figuraba en los
archivos coloniales con rasgos de alta peligro-
sidad. Habia llegado a Venezuela desde Turin,
su tierra natal, a fines del siglo XVIII; durante
muchos afios dinamizé el comercio y las esca-
sas ramas industriales del oriente del pais. Pero
muy pronto cayé en desgracia ante la Inquisi-
ci6n por sus ideas liberales y por la posesién de
una biblioteca rica en autores expurgados.

Cuando se asocié con Bello, acababa de re-
ingresar al territorio de la Capitania General,
después de largo cautiverio en las prisiones pe-
ninsulares y de un corto exilio en las antillas

inglesas. Tenia entonces 60 afios. Las razones
que las autoridades tuvieron para permitir su re-
greso no han sido establecidas con claridad. Pero
con certeza puede afirmarse que en ello no in-
fluyé un cambio en las ideas del hombre; su
participacién en los acontecimientos del 19 de
abril y en los primeros gobiernos nacionales
demuestra que se mantuvo fiel a sus ideas poli-
ticas. No sélo ejerci6 el cargo de Secretario del
Primer Congreso Constituyente, sino que actué
en los puestos claves de la Sociedad Patriética
y en la avanzada de los periédicos de mayor
envergadura doctrinaria de ese momento: “El
Mercurio Venezolano” y “El Publicista de Ve-
nezuela’.

No seria aventurado pensar que la compa-
fita de Iznardi enriqueci6 el horizonte periodis-
tico de Bello, pues esa influencia se nota en la
estructura que habian proyectado darle a “El Lu-
cero” y que Bello reproduciria en sus revistas
londinenses.

" PEprO GRASES, op. cit., pags. 48-49.
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Sappiamo che questo interessante personaggio, cosi strettamente
legato a Bello, era proprietario di una vasta e ben fornita biblioteca, di
cui si fa menzione anche nel primo processo a cui lo sottoposero le autorita
coloniali spagnole.” E quindi assai probabile che Bello abbia frequentato
questa biblioteca, o comunque che attraverso di essa possa essersi avvi-
cinato alle grandi opere della letteratura italiana, tra cui quella di
Francesco Petrarca.

Occorrerebbe studiare, in maniera pitt approfondita, come e quando
si sia stabilita la collaborazione fra il piemontese ed il carachegno, ricerca
questa che potrebbe essere portata avanti sulle fonti archivistiche e
documentarie del Venezuela. Non si pud comunque escludere, anzi € da
ritenere probabile, che Bello avesse conosciuto la letteratura italiana ancor
prima di avvicinarsi ad Iznardi e di collaborare con lui. Supponiamo,
infatti, che il nostro si sia avventurato nella lettura dei nostri autori tra
gli ultimi anni della sua adolescenza ed i primi della sua giovinezza,
quando frequentava come studente I’Universita Reale e Pontificia di
Caracas, e come conoscente degli Ustariz e di altri circoli letterari della
sua citta. L’amicizia e la collaborazione stabilitasi con il piemontese
potrebbero aver avvicinato ancor di pit Andrés Bello alla nostra cuitura.
Edoardo Crema, un letterato italo-venezolano che ha profondamente
studiato I’opera letteraria di Andrés Bello, nel suo saggio intitolato
Conflitti e valori estetici nella Silva all’agricoltura, ricorda a questo
proposito che I’'intonazione civile e pacifista che caratterizza quella
composizione era gia stata propria di poeti latini e francesi, inglesi e
tedeschi, ma anche spagnoli e italiani dei quali, dice Crema, Andrés Bello
aveva una buona conoscenza.>

Crema fa anche un accostamento fra alcuni versi della poesia A la
vacuna (Alla vacinazione) ed il famoso episodio dei Promessi sposi di
Alessandro Manzoni in cui la madre porta fino al carro funebre la giovane
figlia morta di peste.”'

Non vorremmo perd disperderci in troppi dettagli. Tralasciamo
pertanto la citazione di altri echi delle lettere italiane nell’ opera filologico-
grammaticale di Andrés Bello, senza peraltro abbandonare del tutto
I’argomento. Riteniamo infatti che I’'informazione fornita sulla presenza
della cultura letteraria italiana, intesa in senso lato, nell’opera di Andrés
Bello finora considerata, possa essere sufficiente a fornire una visione
globale della problematica.

o Ibidem. nonche FEDERICO ALVAREZ, op. libro de la semana de Bello en Caracas, pags.

cit., pags. 48-49. 91-117, ed in particolare, pags. 94-96.
0 Enoarvo Crema: Conflictos v valores es- e Idem, pag. 100.
téticos en la Silva a la Agricultura in Primer



