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entaremos nesse trabalho identificar a compreensao que os tragi-

cos tinham da natureza humana, mediante uma andlise comparati-
va entre as Coeforas e as duas Electras, respectivamente. Tal exercicio
ndo nos dispensa de fazermos pequenas incursdes em Homero, posto que
hé pouca coisa naqueles que nio se encontre em germe neste.

Pode-se dizer que o mito épico é a matéria prima desse fazer literario.
Todavia, se por um lado, no epos homérico ecoa uma polifonia vocal,
identificdvel na voz do poeta que canta e nas vozes da tradi¢do por ele
recolhidas, por outro lado, ocorre na poesia tragica uma leitura singular de
acontecimentos, emogdes e episédios que estavam muitas vezes apenas
nas entrelinhas de sua fonte. Ou seja, a voz do poeta épico € coletiva,
enquanto que a voz do poeta tridgico € uma interpretagio pessoal de mitos
épicos.

Quanto a0 homem homérico n3o hé neste oposi¢do entre exterior e inte-
rior. Ele € na verdade puro exterior; s6 existe na medida em que fala e age
na aristeia.

O homem tragico ainda arrasta consigo esse contexto da ideologia épica,
mas encarnara a critica aos valores heréicos, que no século V a.C. serdo
concebidos como civicos e coletivos.

Para apreender a concepgdo tragica da natureza humana, nio devemos
estar atentos somente ao texto, ao que dizem seus personagens e coro. E
preciso avaliar o destino que lhe era dado, uma vez que a encenagio da
tragédia era apenas uma parte dessa reflexdo acerca do humano, a qual
continuava na discusséo travada em praga piiblica.

Nio € por acaso que o nascimento da tragédia coincide com o periodo
de expansdo politica de Atenas, que corresponde 3 rufna dos governos
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aristocréticos e instaurag@o da tirania, esta, singularmente caracterizada
como um regime forte que contava com a cumplicidade popular para en-
frentar a aristocracia. A histéria da tragédia circunscreve-se, pois, entre
os acontecimentos que fizeram os gregos vencedores dos persas, até o fim
da Guerra do Peloponeso e conseqiiente aniquilamento de Atenas. Aessa
altura, as velhas institui¢Ges j4 ndo metabolizavam as grandes transformagoes
geradas nesse quadro que acabamos de demarcar. Por outro lado, os espagos
institucionais que brotavam desse tecido social em ebuli¢do, ndo estavam
nitidamente definidos. Uma das mudang¢as mais profundas em relagdo ao
passado era o processo de urbanizagéo ou coletivizagdo do homem grego,
antes regido pelo ethos familiar, doravante pela lei que governa a polis. O
clima intelectual era de extrema fulgurincia. Formulavam-se questoes re-
ligiosas, morais, politicas e culturais que reclamavam um meio de expressao,
capaz de mobilizar todos por elas concernidos. Que o teatro tragico res-
ponde a tal exigéncia todos sabemos. Basta lembrar de que modo
aconteciam os concursos teatrais. Os assistentes ndio pagavam nada e
ainda recebiam uma indenizagdo para que pudessem participar da festa'.
Tudo isso era financiado seja pelo Estado, que para esse fim criou um
fundo especial denominado theoricdn, seja por um grupo de homens ricos,
cujos donativos eram designados de corrégios. Ou seja, o teatro grego era
oferecido ao povo. Nao € de se estranhar, portanto, que o teatro de Dioniso,
que assistiu Electra pela primeira vez, por volta de 413 a.C., comportasse
aproximadamente 30 mil espectadores?. Vejamos, entretanto, outros as-
pectos que apontam para a importancia do teatro no século V a.C.

Com a adogio do mito herdico, a tragédia conquistou um eixo tematico que
vivia no coragio e memdria do povo. De acréscimo, assegurou, em relagdo
ao tema tratado, o distanciamento indispensdvel a elaborag@o da obra de
arte. Ora, essa eficdcia permitiu que a tragédia mostrasse o que a epopéia
apenas narrava, instaurando-se ai as condi¢des para que a cena trigica se
constituisse o lugar por exceléncia da alteridade. Pois, se de um lado, tudo
passou a ser muito préximo e muito real, por outro lado, tudo continuava
tdo distante uma vez que se tratava do mito heréico. Em comparagio com
a epopéia a for¢a da tragédia reside em grande parte nessa assustadora
tangibilidade. Conseqiientemente, a ligdo que se extraia dos tragicos era
muito mais imediata e solene, razdo pela qual se adequava tido bem as
fungdes religiosa e nacional. Alids, os temas épicos admitidos no teatro de
Dioniso deveriam obrigatoriamente estar associados aos deuses ou aos
problemas da coletividade.

' Os concursos teatrais eram periodi- arquibancadas semi-circulares, talhadas na
camente realizados durante as festas em rocha das encostas de Atenas. Cf. MARIO DA
homenagem a Dioniso, cujas ceriménias GaMA Cury, Apresentagcdo a Os Persas,
eram presididas por sacerdotes e arcontes.  Electra, Hécuba, p. 9.

2 Trinta mil espectadores sentados em
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Quem sao os artifices dessa nova
forma de comunicacio?

Informagﬁes imprecisas mencionam um certo Epigenes de Sicion como
primeiro poeta tragico, e seu 2° ou 16° sucessor teria sido Téspis. Este, em
todo caso, € o mais citado pela tradi¢cdo antiga como o criador da tragédia,
tendo representado pela primeira vez na 61° Olimpiada (536/35 — 533/32),
por ocasido das Grandes Dionisias, durante o governo de Pisistrato®. Todavia,
os representantes inequivocos da histéria e desenvolvimento dos oitenta
anos do teatro grego sio Esquilo, Séfocles e Euripedes.

Esquilo poetiza com a ferocidade de um guerreiro arcaico. Parece estar
mais préximo do universo homérico. Confere, por assim dizer, tragicidade
a linguagem épica. Eurfpedes mais que S6focles pensa com a sutileza de
um retdrico. Confia na perspicicia de seus argumentos. Pois, a tragédia,
todos sabemos, ¢ também herdeira de uma prética literdria que se
generalizou por volta do V° século, denominada agén légon®, ou seja,
torneio eristico mediante o qual algo era deliberado ou contestado. Essa
pratica foi utilizada inicialmente no dmbito da filosofia pelos sofistas, em
seguida adotada no dominio da histéria sobretudo por Tucidides e muito
empregada por Arist6fanes no campo da comédia. E claro que, nio se
pode qualificar de agén qualquer cena de deliberagio ou de contestacéo.
Na verdade, sé podemos aplicar tal termo, quando ocorre “um real duelo
oratério, durante o qual a palavra ¢ tomada alternadamente por cada uma
das partes af envolvidas, onde as posi¢Ges dos altercantes sdo defendidas

3 Cf. ALBN LEsky, Histéria da Literatura
Grega, p. 259.

4 A palavra agén estd associada ao verbo
ago. Homero emprega-a (1., VII, 297/8) no

assembléias dos gregos nos jogos pan-
helénicos. Posteriormente a palavra passa a
designar os jogos simplesmente, e todo tipo
de luta af praticada. Ou seja, agon primeiro

sentido de lugar sagrado. Carlos Alberto
Nunes o traduz por templo, enquanto que
Paul Mazon permuta-o por assemblée des
dieux. Tratar-se-ia do lugar onde estdo reuni-
das as estdtuas dos deuses? Ou do lugar onde
0 povo se retine para rezar? O que persiste
aqui é aidéia de reunizo. Em seguida, na XVIII*
rapsédia, verso 376, o termo, indiscuti-
velmente, se refere aos deuses reunidos no
Olimpo. Na XVT* raps6dia, verso 239, Homero
mais uma vez emprega o termo agdn, desig-
nando o lugar onde estio reunidas as naus
gregas. No contexto homérico agdn significa
também assembiéia para os jogos. O poeta
assim o utiliza quando descreve os jogos fiine-
bres em honra de Patroclo. Nos tempos ndo
miticos o termo designa especialmente as

indica o lugar fisico, 0 campo onde se exerce a
atividade, depois nomeia a agéo, a luta nos
jogos pan-helénicos. E se lembrarmos que o
ateniense do V° século era apreciador e
conhecedor do belo e bem falar, néo € dificil
compreender porque nosso termo em questio
passa a designar concurso, tomeio de expertise
retérica. O agon, acrescido de leis formais, €
instituido ent3o nos tribunais, Paralelamente a
essa prética juridica, Protdgoras escandaliza o
mundo langando em moda a luta erfstica.
Her6doto e Tucidides n3o foram imunes as
préticas agonfsticas . No entanto, a tragédia
constituir-se-4 o meio por exceléncia do
exercicio do agén. Cf. aesse respeito JACQUELINE
DucuemIN, L'ATQN dans la Tragédie
Grecque.
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até o esgotamento dos argumentos™>. As cenas do agon trgico se articulam
antiteticamente com, via de regra, dois discursos simétricos que se
organizam como um debate.

E voltando a nossa questio inicial, que sentimentos nos comunicam 0s
tragicos a respeito da natureza humana?

E preciso dizer que a estes interessa, acima de tudo, a sorte de seu
semelhante manifesta no redemoinho da existéncia.

Qual ¢ afinal de contas o destino desse homem, tantas vezes tragado na
desordem dos acontecimentos, que escapam inteiramente a0 seu contro-
le? Qual seu lugar no mundo?

Eis algumas das questdes que ndo desaparecem do horizonte desses poe-
tas.

O homem trégico é aquele que se apropria da palavra e fala na primeira

pessoa, expressando os momentos cruciais de sua existéncia. O que diz
revela o paroxismo dos sentimentos de amor, 6dio, inveja, piedade, crueldade.
Quando acometido da hybris atinge a tensdo mdxima de seu ser. Alids
esta subjaz a cada manifestagio em que exterioriza sua humanidade. E ela
que confere a for¢ca do amor ou do 6dio, da bondade ou da maldade expe-
rimentados pelos personagens tragicos. E no descomedimento tanto pode
se perder como se encontrar. Pois ao ultrapassar o métron o homem é
inevitavelmente arrebatado pela violéncia. Esse parece ser o prego de sua
humanidade, a via que finalmente lhe garante o acesso ao tinico espago em
que pode se reconhecer como homem. As margens nas quais esbarra sao
as marcas de seu sofrimento. Estas, € verdade, constituem um corte, um
limite, um interdito, mas ao mesmo tempo indicam-lhe um centro de
gravidade onde € possivel existir. Ele perde-se na dor e se reconhece no
espaco que esta lhe mapeia. Por conseguinte a outra face da desmedida é
a provagio, na qual geralmente ocorre a perda de um ente querido. Aqui,
o homem vé abruptamente a precariedade de sua existéncia e compreende
fundamentalmente tré€s coisas:
1°) que seu destino € tributdrio da presenga do outro;
2°) que os solapamentos do tempo arruinam suas esperangas; €
3°) que a morte € sua inexoravel verdade.
No entanto, o homem tragico sofre um duplo pathos, aquele que lhe atinge
pessoalmente, em fungéo da siibita perda que lhe inflige uma dor acima do
suportdvel, e aquele que fere sua pretensao de pensar. Ele se encontra
rigorosamente incapaz de se afastar das impressoes, paixdes e sentimentos
que lhe atordoam o espirito, e mesmo assim ndo renuncia a compreender o
que esta acontecendo em torno de si.

S Ibidem, p. 39.
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Para sobreviver ele deve aprender a suportar a proximidade da alteridade
e a violéncia que esta engendra, a irreversibilidade do tempo e a consciéncia
da propria morte. Ou seja, a existéncia tragica é pura perda, ndo dispde de
nenhuma certeza ou garantia, pois se abisma no limite insustentdvel do
non-sens. Em seu sentimento de desamparo absoluto vive, por assim dizer,
um dilaceramento 6ntico.

E verdade que Homero j4 nos coloca em face dos limites da vida huma-
na. Mas na poesia épica ¢é a gléria do heréi que se ergue sobre esse fundo
abismal da morte. Esta € alids a condig@o sine qua non de sua glamourosa
imortalidade. A morte herdica € nesse sentido o exercicio do sublime.

A tragédia, como vimos, também se move numa zona fronteirica de
vida e morte, mas desidealiza o heréi homérico e o exibe como fragil
personagem da patética condi¢do humana. Mais que o épico, o herdi tragi-
co debate-se com o fantasma da episédica e quase nunca gloriosa existéncia
humana, nos conduzindo & pergunta inevitdvel acerca do sentido da vida.

Por conseguinte, a morte, que na poesia épica € engrandecimento, na
poesia trdgica é danagio, desamparo, sorte inexordvel. Ou seja, a percepgdo
homérica € diferente do olhar com que os trdgicos véem as circunstincias
do mortal. Em que consistiria essa visdo trdgica do mundo ?

Resumidamente, poder-se-ia dizer do tragico que: 1) nos coloca face
ao desmoronamento de um mundo aparentemente estdvel e feliz; 2) tal
representagdo estética nos envolve numa relagdo de estranhamento/
reconhecimento, em que nos perguntamos insistentemente: “isso poderia
acontecer comigo?”’; 3) o sujeito do ato tragico, circunstanciado em conflitos
insuperdveis, compreende progressivamente que € refém de sua prépria
fragilidade; 4) o conflito tragico € radicalmente insolivel, pois ndo admite
nenhuma possibilidade de superagdo. Ndo ¢ um enigma a espera da
decifragdo que restabeleceria a ordem. Ao contrério, quanto mais o sujeito
tragico descobre, mais se enreda no irremedidvel; 5) o herdi tragico preci-
pita-se na infelicidade em decorréncia da hamartia, a qual engendra uma
espécie de culpa que acaba atingindo a superficie de sua consciéncia; 6) o
poeta tragico cumpre uma fungdo educativa, quando por “dever sagrado
(Esquilo e ainda Séfocles) ou por extraordinéria confianga no poder do
logos (Euripedes) comunica o que sabe sobre os deuses ou sobre as
vicissitudes da natureza humana, aos atenienses reunidos no teatro de
Dioniso™.

Ninguém melhor que Electra, nosso objeto de anélise, para ilustrar a
compreensdo trigica da vida, expressa mediante belissimos duelos
agonisticos. Filha de Agamémnon e Clitemnestra, estd profundamente
marcada pelas hamartiais de seu guenos. Crimes horrendos imortalizam a
hist6ria de sua familia. Na galeria de seus nobres ancestrais pesam-lhe as

6

Cf., a esse respeito, ALBIN Lesky, A  Tragédia Grega, pp 21-55.
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figuras truculentas de Tantalo, Pélops, Atreu, Tiestes entre outros, todos
personagens recorrentes de cenas de trai¢do, adultério, incesto, canibalis-
mo.

Parte desses fatos nos é relatada por Homero, mas o eixo temético de
Electra, retomado pelos trés tragicos, pode ser assim resumido: apés longo
exilio na corte do rei Estréfio, Orestes volta a Argos, solar paterno, para
cumprir uma sentenga oracular que lhe exigia a vinganga da morte do pai,
vilmente assassinado por Clitemnestra e Egisto. Electra que, na auséncia
do irmdo, fora reduzida a serva, lhe faz par nesse intento. As questdes que
os tragicos obrigam ao coro, aos atores € ao piiblico a formular sdo: Por
que Agamémnon foi assassinado ? Por que este crime engendrou um outro?
Onde residia o erro? Que castigo se deve atribuir aos culpados ? H4 culpa-
dos ? Que decidem os deuses? Ora, a formulagao de tais quest6es, mesmo
que permanegam sem respostas, reflete, na verdade, o encontro de duas
mentalidades, dois modos de ver o mundo -o antigo e o novo-, exibe os
conflitos histéricos dos contextos religioso, moral, politico.

Por que recorreriam os poetas ao mesmo tema? por que
“compartilhariam” singularidades c€nicas? por que sdo a0 mesmo tempo
tdo iguais e tao diferentes?

Patin’ observa que, para os antigos, o teatro tragico se dirige 2 memoria
mais que aos olhos, e se h4 repeti¢do de certas agdes, isso ocorre porque
o interesse dramdtico ndo reside propriamente na a¢do, mas nas
conseqiiéncias que lhe sdo inerentes. Apesar de algumas semelhancgas, a
verdade é que esses poetas olham em dire¢Ges opostas. Enquanto Esquilo
olha para os deuses, S6focles se inclina sobre a impotente natureza huma-
na. Esquilo, no dizer de Patin?, é “a expresséo sublime e terrivel da poténcia
fatal que rege o mundo”, enquanto que Séfocles “é a mais tocante
expressao da natureza humana, cujas paixdes sao instrumento do destino™.
A diferencga entre os dois reside sobretudo ai. Com as Coeforas experi-
mentamos a for¢a de uma poténcia terrivel e majestosa, com a Electra
sofocleana nos deparamos com a patética vulnerabilidade dos mortais.

Sé6focles retoma um tema impecavelmente tratado por seu antecessor e
rival Esquilo. Nio acrescenta quase nada 2 agdo. Repete inclusive alguns
detalhes, como o artificio da urna que Esquilo utiliza para tornar verossimil
a Electra e Egisto a morte de Orestes. De acréscimo transforma Pilades
em personagem mudo, o que no meu modesto entender, representa uma
reducio da agdo dramética. E no entanto, as diferengas entre os dois sdo
enormes. Comecemos com os titulos. O que Esquilo adota se refere ao
coro, que entrava conduzindo libagoes funeréarias ou choai. J4 na cena
inicial nossa atengdo volta-se para o tiimulo de Agamémnon?®. Este ali4s,
7 M. PamiN, Etudes sur lés Tragiques ° Esquilo descreve trés cenas de libagdo

Grecs, pp. 295/6. no timulo de Agamémnon, realizadas por
8 Ibidem, p. 299. Orestes, Electra e Clitemnestra.



177

A CONCEPCAO TRAGICA DA NATUREZA HUMANA

serd o elemento mais importante do cenario, introduzindo a presenga quase
corpérea do Atrida. E toda a agdo que af transcorre parece perseguir um
Ginico objetivo: punir os culpados. Embora Orestes'?, ajudado por Electra,
cometa o ato fatal, ele age na condig¢io de instrumento da ira divina.

A Electra de Sé6focles assim se intitula, porque a heroina € o centro da
acdo. Ela espera o irmio, o compele ao crime e consorcia-se a ele na
acdo. Durante toda a peca nosso interesse se concentra no que ela sente
e faz. Electra é a0 mesmo tempo dor e determinagio. A semelhanga de
Antigona, cuja coragem € fantasticamente realcada quando contraposta a
pusilanimidade de Ismene, também a Electra sofocleana sobressai em
determinac@o e altivez nos didlogos em que contracena com Crisétemis.
Do mesmo modo que Orestes, estd obcecada pelo desejo de vinganga
tanto quanto anseia redimir a honra da casa paterna. E nesse tltimo aspec-
to que mais difere da heroina de Esquilo, cujo moto-continuo &, como
dissemos, a vinganga. Trata-se na verdade de um castigo divino travestido
de vinganga. Aqui os heréis agem em fungdo da vontade divina, enquanto
que os sofocleanos s3o acompanhados, mas ndo conduzidos pelos deuses.
Os personagens de Séfocles, no dizer de Patin'!, apostrofam pateticamente
essa terra natal, esse lar paterno.

Nao se pode qualificar a Electra euridipiana com os mesmos atributos que
diferenciam a personagem homdnima de seu rival. Euripedes simplesmente
desvitaliza sua heroina quando a coloca na condigdo de mulher casada
com um modesto campdnio. Seu objetivo, na avaliagdo de Mazon'?, é
ridicularizar a indomaével virgem de Séfocles, e na opinido de Parmentier e
Gregoire!? de acréscimo se dirigia a seu préprio piblico que dele esperava
um tratamento original para o tema revisitado.

Emrelag@o ao problema moral posto pela lenda, Euripedes estd mais préxi-
mo de Esquilo que de S6focles. Esquilo néo chega ao ponto de blasfemar
contra Apolo, mas exprime toda sua indignag#o contra esse modo primiti-
vo de justiga, enquanto que Euripedes se apdia na ordem de Apolo para
simplesmente argumentar contra o deus.

Euripedes recria também o cendrio, quando desloca a agio encenada diante
do palécio dos Atridas para ambienta-la no campo. E assim como desvitaliza
Electra também concebe uma Clitemnestra arrependida e conciliante, ca-
paz de atender a um chamado da filha.

10

Orestes titubeante expressa toda a
turbuléncia que lhe invade a alma, quando,
na cena de matricidio, pergunta a Pilades o
que deve fazer. Este lhe responde que mais
vale obedecer aos deuses que aos homens.

"' M. PaniN, Etudes sur les Tragiques

Grecs, p. 299.

12 PauL MazoN, Notas introdutdrias a
Electra de Séfocles, p. 134.

'3 LeoN PARMENTI:R € HENRIN GREGORE, No-
tas introdutérias ‘a Electra de Euripedes,
pp. 176/8.
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Euripedes, no entender de Parmentier e Gregoire'®, escreveu para seus
contemporaneos mais afeitos a inovagdes e pressentindo a tendéncia do
futuro adotou em algumas de suas pe¢as um tom que predominaria na
comédia.

Todavia, a histéria da nobre estirpe que os trés poetas imortalizam €
uma longa cadeia auto-implicativa de crimes e conseqiientes castigos divi-
nos. Ao menos essa era a crenga da tradi¢do mais antiga. Os trdgicos, no
entanto, perplexos com a légica que preconiza um crime como punigao a
outro crime, mostravam a seus contemporaneos a 14bil linha de limite que
separava o crime do castigo. Se no abstivermos de considerar a trilogia em
seu conjunto, o castigo se abate apenas no Orestes das Coeforas. No
entanto, o tema crime e castigo é regularmente usado nas cenas de agon
nas obras em questio. E o caso, por exemplo, do agdn que ocorre ap6s o
assassinato de Clitemnestra, o qual constitui uma verdadeira pega juridica
que poderia ser pronunciada diante de qualquer tribunal”®. Na Electra de
Séfocles encontramos trés disputas agonisticas, das quais duas tém por
objeto o0 mesmo tema's. Uma delas se passa entre Electra e sua mide € a
outra entre Electra e Cris6temis. E finalmente, na tinica cena de agon em
Euripedes, também é o mesmo o assunto da polémica que se estabelece
entre Electra e sua mae'’.

O que pensam os tragicos da natureza humana?

Como num espelho que nos estendem, do homem dizem ser contraditério,
finito, vulneravel que, no entanto, procura atribuir sentido a vida a partir do
conhecimento da morte.

Num tom que ecoa Homero os personagens centrais de Esquilo dizem
que, pior que a morte é a morte desonrosa, se referindo tanto ao covarde
crime praticado por duas mulheres (€ assim que qualificam Egisto), quanto
ao impio sepultamento, indigno de um rei comandante da armada que venceu
Tréia.

Soéfocles, pontuando a finitude humana em contradigdo com a
imortalidade dos deuses, ndo apenas comunica a angiistia da morte, mas
exibe de modo atordoante a instabilidade de sua existéncia.

A morte poetizada pelos trdgicos se abisma no espanto (thauma) e fala
com a lingua da emogao, mas certamente j4 trilha o caminho da reflexido
ética, uma vez que o argumento tridgico assume a forma de uma
argumentagdo geral.

14 Ibidem, p. 186. ' Ibidem, pp. 58/9.
1S Cf. JacQUELINE DuckemN: L' ATQNdans ' Ibidem, p. 74.
la Tragédie Grecque, p.47.
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