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a poesia es una forma concreta de reflejar un modo de pensamiento.

La creacion es una actividad que no sélo presupone una materia con la
cual elaborar un poema, como ser la imaginacion, la interioridad del sujeto
creador, las evocaciones de la audiencia o de los lectores, sino que también
manifiesta una concepcién sobre determinados asuntos que infatigablemen-
te retornan a la mente humana para conseguir de ella el parto de una palabra
que sofoque la angustia, o desfogue la sorpresa ante un universo compacto y
a la vez desmembrable en inniimeras potencias que gobiernan la vida.

Sin quererlo, en esta iiltima linea se nos ha escurrido una muestra de
una conviccidn del alma griega, que los poetas, si no sus fundadores, han
contribuido a dispersar. Con el favor del tiempo, seguimos pensando hoy
que no se puede concebir al hombre solo en el mundo, y, aun en su
existencialismo mas recalcitrante, el hombre busca un refugio en un hueco
embrionario, un futuro hacia el cual proyectarse, un pasado que no haya
podido decidir, y que lo haya arrojado a la vida, un presente que lo circun-
vale con su fagocitante velocidad.

Sobre estos particulares tan ligeramente apuntados es mucho lo que
con atencién puede leerse y descubrirse en los textos griegos. Animados
por la brevedad que nos impone el trabajo, nos detendremos sélo en un
campo sumamente restringido de la poesia griega, en biisqueda de un modo
de pensar, y en consecuencia poetizar, que abra las puertas a cualquier
proyeccion que sobre la cuestién pueda hacerse o imaginarse.

De la coleccién de los Himnos Homéricos' —€sta es, pues, nuestra
base textual- hay tres dedicados a la diosa Afrodita, el V, el VI y el X. El

| F. CAssoLA: Inmi Omerici. Verona 1991
(5ta. Edicién)
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primero de ellos, sobre todo més atrayente por el desarrollo narrativo que
presenta, nos interesé particularmente para estudiar, de manera muy ceiii-
da, la gestacién de un trabajo poético viéndolo como resultado de una ope-
racion del pensar, que fija una tradicién religiosa y artistica. El canto a
Afrodita no es sino un artificio poético bajo el cual puede advertirse una
estructura mds sélida, la concepcion del poeta sobre un modo de ser de los
acontecimientos humanos o divinos, sobre la posiciéon del hombre en el
mundo, las esencias que componen el espacio en el que vive, y el modo de
reproducir para €l estas circunstancias. Nuestra lectura ha entrevisto que,
en el 4mbito singular y en la actitud distinguible del poeta que se instauran
en los Himnos, esta concepcién no es indicativa de la peculiaridad de los
poemas, sino de una poética heredada o acordada por las mentes que
asumen la responsabilidad de componer los cantos.

En el corpus de los Himnos Homéricos, el poeta es el tnico capaz de
trasmitir al resto del género humano las gestas divinas, y de recordarlas.
Esto no es s6lo un rasgo profesional, una actitud de autoproteccién, que le
permite ganarse el favor de las divinidades y asegurarse una vida bien-
aventurada. Es el elemento estructural basico de cada poema, porque el
ruego a la divinidad, sea una musa, un dios o una diosa, enmarca y contiene
la narracién en que consisten la mayoria de las composiciones, enunciando
de una manera explicativa que el poeta subsiste gracias a los dioses que le
proporcionan la aptitud para su quehacer: si éstos no inspiran, el poeta no
concreta la poesia.

A partir de esto, hay una relacién reciproca entre poeta y divinidad: ella
inspira un poema que no tiene razén de ser si no es canto a ella misma,
alabanza de su poder y omnisciencia. El mundo es, en su origen, el estable-
cimiento de estas fuerzas divinas, por lo que el poeta canta el orden univer-
sal del principio, lo que lo obliga entonces a la reverencia, al reconocimien-
to de lo inmortal como aquello que con toda evidencia supera su limitacién
y abre otro espacio, fundamentando una costumbre moral y religiosa entre
los mortales.

Este espiritu posee un antecedente o un complemento al mismo nivel en
la Teogonia de Hesiodo, donde la cosmogonia es realmente el despliegue
de las potencias divinas, ct6nicas y celestiales, que mantienen y sostienen
la pervivencia de un mundo que se origina precisamente entre la divisién
de sectores del universo y poderes que entran en conflicto hasta asentar-
se. El poeta es el tinico capaz de relacionar todo este proceso de génesis
universal, y en cada sector del poema donde un nuevo estamento esta
siendo descripto, alli la invocacién a las musas es necesaria: ellas son da-
doras de sabiduria y de memoria, y es esta facultad, precisamente, la que
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pone de relieve el verdadero sentido de la gesta poética, el de trasmitir una
verdad que sélo le serd revelada a quien esté en condiciones de escuchar-
la. Esto vuelve irrefutable su palabra, la aleja de toda controversia, porque
él es el que oye la voz de las musas, de la divinidad misma.

Es el poeta el que conoce el orden y establece las categorias divinas;
asi, es evidente en el texto hesiodeo que hay una intencién manifiesta de
demostrar la superioridad de Zeus entre los dioses, como ejemplo de dis-
pensador de orden y de potestades. Extensas porciones de la Teogonia se
dedican a relatar las luchas del dios con otros inmortales, y sus uniones con
diosas y mujeres. S6lo su nacimiento vaticina un mundo mas justo. Todo lo
gobierna el pensamiento del Cronida, y su voluntad. El poeta concibe en
este honor la imagen concisa de la divinidad superior, que a la percepcién
del lector no pasa inadvertida. Esta se constituye en el elemento indispen-
sable de la factura de la composicion.

Conceptualmente en el texto, la preponderancia de Zeus surge desde el
comienzo; a €] regocijan las Musas, y ellas cantan al poeta su grandeza,
porque el dios es quien confiere dignidades a hombres y demés deidades.

T9vn, Movodwy apxdueda, Tl ratpi
OUVEDT ot TEPTOVO1 péyav voov Evrog OAvumov
(vv.36-37)

£D Ot ExaoTa
adavdrorc hétafev oudc kal Enédpade Tipdc.
(vv.73-74)

Zeus es el mas sagaz, y esto es la amenaza pendiente de Cronos (ZAiva
Te unTIGEVTAQ, en el v. 455 de la Teogonia; también untieta Zevg, enel v.
56. El mismo epiteto se utiliza en los Himnos Homéricos), y es el que cono-
ce inmortales consejos (Zevg dphra undea eiddc, v. 545). Corona la
inteligencia y la sensatez de los hombres, pues de €l proceden los reyes:

£K yap 101 Movdgéwv kat ExnPoiov  AnéAAwvog
dvdpeg aodol Eaotv em xOova kot xidaprotai,
tx 8t A10¢ Baoirfiec...
(vv. 94-96)

Estos epitetos del padre de los hombres y de los dioses revelan un
énfasis manifiesto en lo que denominariamos el “aspecto intelectual” del
dios. Sus propias aventuras lo muestran valiéndose de su astucia y antici-
pacién a los acontecimientos.

-
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En la Teogonia el poeta recibe el canto de las Musas como muestra de
honor a su propio padre. El canto de Hesiodo es el canto de las Musas, y
por lo tanto el del honor a Zeus; la verdad del poema est4d asegurada a
partir de la afirmacién en propia boca de las diosas:

iduev Wweudea MOAAG Aéyerv ETduoto1y Opola,
iduevd €T €0éAwpev aAnBéa ynpicacBon.
(vv.27-28)

Similar representacién intelectual de Zeus se percibe en la caracteriza-
cién que de €l se ofrece en los Himnos Homéricos. El himno a Zeus es
una breve invocacién pero, sin dudas, Zeus es también personaje referencial,
a veces activo, en otros himnos. Su poder es un rasgo constitutivo (se le
llama kpeiwv); su vigor se traduce en el ser altitonante, en el ver desde
lejos (evpvoma); su cercania a los designios del destino lo vuelven sabio,
capaz de llevar a cabo lo que se propone (teAecddpoc). En el himno a €l
consagrado, Zeus estd unido a Themis, la Ley, la medida justa de las cosas,
y en los restantes, en un buen nimero es referencia genealégica constante,
a veces solo honorifica, para la advocacién de las otras deidades. También
es cierto que en otros himnos su nombre no aparece (himnos VI, VII, IX,
X, XI, XIV, XVI, XX, XXI, XXII, XXX, XXXI).2

También en los himnos es intencidn del poeta establecer las atribucio-
nes divinas antes que cualquier otro protagonismo del género humano. No
se trata en absoluto de plantear el mundo como un plexo de relaciones
reflejas, donde hombres y dioses conviven, sino que se trata de contemplar,
estudiar el complemento inmortal-mortal desde la perspectiva del primer
término de la relacién; el hombre pasa a ser un ente sobre el que puede
llegar a ejercerse un poder, una accién, o sobre el que puede implantarse
un ritual, y mds que destacar la vileza o bonhomia del mortal, se trata por
sobre todo de dejar claramente expuesta la diferencia, la magnificencia de
la voluntad inmortal, que puja por abrirse paso en los poemas.

Esta concepcién de plantear el universo organizado en la base de esta
relacion estd en la disposicién, en el hacer poético esencial. El poeta (enten-
damos en este singular a todos los poetas que en realidad intervienen en la
redaccién de cada uno de los himnos) plantea esto como razonamiento pre-

2 Orracuestion se plantea a partir de esie  poner una intencién poética distinta para
dato, que cumplimos en apuntar, pero Que  estos poemas donde Zeus no es recordado?
no es objetivo del trabajo desarrollar. Este  ; Se debe esperar una concepcién diferente?

indicio es muesira de que cada piezade los ;O debe sobrentenderse la potestad de Zeus,
himnos homéricos puede ser entendidacomo  de 1odas formas?

independiente. Ahora bien, ;se debe presu-
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vio a toda posterior narrativa poética. Tampoco se agota esta oposicion en
los términos complementarios que la fundan, sino que orienta una concep-
cién sobre la divinidad, lo cual es importante, dados los referentes expresos
(los dioses) de cada poema. Asi, el poeta se vuelve un ser eminente, porque
instaura un modo de ser de la deidad en general. De su concepcién depende
toda una cultura, que ha escuchado estos poemas no con simple fruicién,
sino imbuida de una auténtica voluntad de adhesién a una tradicion religiosa.
Sea en la Teogonia o en los Himnos Homéricos, la divinidad expresa el
descubrimiento de potencias pujantes, constitutivas del universo y de la vida.
Esto tan ingente y dificil de conceptuar es racionalizado en la imagen poética
a través del latente simil que es el antropomorfismo de las divinidades, o,
para decirlo en ligera paréfrasis de Platdn, “seres vivientes que no perecen’:

{@ov 10 obumav EKAON, yoxn kol cdua Tavév, Bvntdv T
Eoxev Enwvopiav: abdvatov Bt 008 Evog Adyov Aehoyiouévov,
GAANG TAATTONEY 0UTE 18FVTEC 0UTE 1XxAV@E VOTi0 avTEC BEGV,
afdvatdv 11 {@ov,Exov uEv yoxrv,Exov 8t odua, TOV Gel O
Xpovov TadTa o upREPLKITA.

(Phaedr. 246¢5-d2)

“Es llamado ser vivo el todo, el alma y el cuerpo fijado y tiene el
nombre de mortal. Est4 lo inmortal en cambio, no comprendido en
una dnica palabra, pero que concebimos sin ver ni conocer sufi-
cientemente lo divino, como un ser vivo inmortal con alma por un
lado, con cuerpo por otro, ambas cosas eternamente en desarro-
llo.>

En este contexto y ante la reconocida autoridad del Cronida, el estable-
cimiento de las demds potestades olimpicas necesariamente resalta las
atribuciones repartidas en el principio de los tiempos, en el origen del uni-
verso, lo cual rememora el cuerpo fundamental de la Teogonia.
Insistimos, pues, en que estos conceptos poéticos del poema de Hesiodo
han sido trasvasados a la composicién de los Himnos Homéricos, o por lo
menos, coinciden con lo que estos proponen. Ambos conjuntos textuales
presentan una red de jerarquias divinas concebidas como bdsicas para la
vida del hombre. La tarea del poeta es la de ensalzar con su arte las digni-
dades de los inmortales.

Llegados a este punto, importa cémo todo lo hasta aqui sefialado gravi-
ta, junto con otros elementos, en la composicién del himno V a Afrodita.

3 Lairrupciénde Platénnotiene el finde  la divinidad hecha por los poctas, y nos pa-
ser utilizada como andlisis del texto hesiodco,  rece pertinente tomarla aqui como cjemplo
0 de los himnos. Sin duda, cl buen lector que  de nuestro propio andlisis al respecto.
cracl fil6sofo analizé esta representacién de
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En la coleccion de los Himnos Homéricos, dijimos que hay tres cantos
consagrados a la diosa y que parecen rescatar distintos aspectos que la
imagen de la divinidad ha concentrado para los poetas.

Los himnos VI y X, de breve desarrollo, presentan las insignias del
poder de la diosa: las Horas que la adornan y acompaifian su brillante,
4urea belleza, su dulce sonrisa (YAvKUMEIAIXOC, OIEL MELDLAEL):

THv 3E xpvodumvkee Qpat
BEEQVTO AOTOOIWE, MEPL D GuPpoTacipataéosoav,
kpati 8 &7 abavdrty otepdavnv evTuKTOV EBNKOAVY
(VI, vv.5-7)

“A ésta las Horas de urea diadema
recibieron alegremente, y ciiieron con divinas vestiduras,
y colocaron en su inmortal cabeza una corona bien hecha.”

El don que la distingue es la flor del deseo, iueptov péper dvdog
(X,v.3). En ambos himnos la relacién de la diosa con Chipre es recordada:
n moong Kinpov xpridepva Aéhoyxev, eivaiing (VI, vv.2-3),
Kuvrpoyevii Kvdéperav acicouat (X, v.1), recuperando la tradicién del
nacimiento de Afrodita que Hesiodo presenta en su obra en los versos
188-206. Ambos son cantos breves, salutaciones a la diosa, muestras de su
encanto y divinidad, de su definitiva radicacién entre los Olimpicos, y de su
influencia el poeta, d0¢ &' tpuepdeooav aordrv (X), éunv dEvrvvov
ao1dnv: (V).

El himno V es, en cambio, mds que una salutacién. Es un texto con un
contenido narrativo extenso, con un propdsito poético particular que sobre-
pasa el marco de homenaje que estructuralmente plantea este texto, tanto
como los anteriormente mencionados. Sin embargo, esta observacién no
significa que la tradicién hesiédica no esté presente en el imaginario poéti-
co. Por el contrario, ésta formara parte de la concepcién del poeta, en
diversos aspectos del poema. :

En la verdad que impone el canto, MoGoa por €vvene €pya
ToAvxpuoov Appoditng, Kumpidoc... (vv.1-2), el constructo
argumental presenta una narracién de los trabajos, las obras de Afrodita,
de modo que consecuentemente esto implicara el desarrollo de acciones.
Ahora bien, estas acciones y su devenir son el efecto de la decisién y
confrontacién divinas permanentes, y precisamente ésta es la primera cla-
ve medular de composicién del texto: el poder de Afrodita entrard en con-
flicto con el de Zeus, porque opera sobre lo intelectual o lo sensato, prerro-
gativa del padre de los dioses. Esto implica que la potestad de Afrodita se
superpone con la de su propio padre y entonces, poéticamente se restituye
el orden originario con el castigo que le serd propinado a Citerea.
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Al comienzo de la Teogonia dice el poeta:

NT01 pEv IPUTIOTA XAOG YEVET - AVTAP ETELTA
Tal €vpvoTepvog, TAVTWY £50¢ AOPAAEC OEL
aBavdtwv 01 £xovot xapn viddevtog  OAvuTov,
Tdptapd T’ nepdevra pox® xBovogevpvodeing,
18’ "Epog,0¢ kAAAG TOCEV aBavdTorol Beolot,
AVOLUEATG, TAVTWY TE Be@V TdvTWY T avBpldTwv
dauvartal EvotriBecot véov kal Emippova BovAnv.
(vv.116-122)

“Asi pues primeramente fue Caos; luego
Gea, de ancho seno, morada siempre inamovible de todos los
inmortales que tienen las cumbres del nevado Olimpo,

y el Tartaro 16brego en la profundidad de la tierra de abiertos caminos;
y también Eros, el mis bello entre los dioses inmortales, que
relaja los miembros, y domeiia en sus pechos el entendimiento
y la consciente voluntad de todos los dioses y los hombres.”

Los primeros versos del himno homérico describen el poder persuasivo
de Afrodita de la siguiente manera:

1 Te Beolo1v €M YAUK OV Tuepov Bpoe
xai T Edaudogato ¢pOAa katabvnTdv avBplrwy,
(vv2-3)

*...la que incita el dulce deseo y
domefia al género de los mortales”.

El himno pone un énfasis muy particular sobre esta dominacién e incita-
cién que provoca Afrodita, que no se amedrenta ni ante el propio Zeus,
también manejando su entendimiento, Znvog véov fyaye (v.36). A lo
largo del poema, las sedes donde anida lo esencial del hombre, su capaci-
dad intelectiva y emocional (vo5g.p1iv, Bvudg), se ven constantemente
asediadas por la diosa. Pero, viendo que la imagen de la divinidad se distin-
gue de la humana tan solo por su eternidad, también la sede racional y
sensible de los dioses se define con los mismos términos, y resulta afecta-
da por los mismos embates irresistibles.

Pero, evidentemente, el hombre juega un papel destacado en la deci-
sién de Zeus. El poeta sostiene permanentemente en accién aquella nocién
complementaria inmortal-mortal, ahondando la desventajosa perspectiva
del hombre: en la figura de Anquises, sometido a destacar el portento de la
divinidad que lo elige como victima de un castigo del que no es destinatario,
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no se debe ver sino una poetizacién del ingente poderio divino, de la jerar-
quia que realmente constituye el orden del universo.

Los dioses se imponen en el mundo de los hombres, que son los que
mds sufren la angustia de su propia ignorancia. Reconocer a la divinidad es
lo mds dificil para el género humano, y sobre esta falla como idea central
descansa la construccién narrativa del encuentro de Anquises y Afrodita.
Ahora bien, debemos detenernos a observar de qué modo procede el poeta
para representar a la diosa. En el himno V, ella incita el dulce deseo (ipepog)*
y, como producto de esta incitaci6n, £€po¢ se apodera de su victima®.

Si nos volvemos hacia la Teogonia, observamos que, tras su nacimien-
to, Afrodita es acompariada por Eros e Himeros, divinizados: 71jd "Epog
wuaptnoe xat “Tuepog €ometo karog, v. 201. Los versos siguientes
del poema recuentan los honores de la diosa, la parte (uoipa) que le ha
tocado:

rapBeviovg T ddpovg pardruata v eEamdrac Te
Tépyiv Te YAUKepnv MiAGTNTA TE pert&inv 1e.
(vv.205-206)

“...las conversaciones de doncellas, las sonrisas, los engaiios,
el dulce deleite, el amor y la termura.”

Observamos que nuestro poeta del himno V sigue concibiendo la ima-
gende la divinidad, sigue transmitiéndola, segtin estos caracteres esencia-
les, €poc e Tuepog, si no deificados, objetivados y subjetivados en la narra-
cién poética. El trastorno se produce a partir de su presencia inducida por
la diosa, que los lleva como atributos incondicionales. Por otro lado, la
moira de Afrodita es el deliquio (Tépy1¢) y el engafio (E€amatn), y nues-
tro poeta ha sido fiel a la Musa de Hesiodo, o de ambos®.

En este punto, surge una pregunta. De la lectura del texto se desprende
que el supremo de los dioses puede €l mismo infundir ese encanto bajo el
que tantas veces ha caido: cuando Zeus concibe la idea del castigo a Afrodita,
dice el texto: 1) 8¢ ka1 avTf Zevg yAvk OV Tuepov Eupare Dopd (v.
45); y luego, ’Ayxioew &’ dpa 01 yAvk UV Tuepov Eupare Doud (v.53),
lo cual culmina con el enamoramiento de Afrodita: npdoat’ CAdpoditn).
EXTAYAWG BE KaTa ppévag Tuepog eihev (v.57). ;Basta conformarnos
con la suprema autoridad de Zeus haciendo propia aqui una prerrogativa

44 Obs_crvar las repetidas expresiones del 6 Verel uso del verbo tépmw en cl himno.
himno. £V>0Tfiﬁ£001 Bar’ iuepov. v.73;  porejemplo,... i b 6powoac uETG dpeat
Bea yhvxovipepovEupare Boud, v.143, tépmeto Dvpov... v.72; y del verbo
referidas a Affoqil& aratdw,enel v.7. Tp100a¢d’ 0d Svvatat
5 TAvyxtonvd épogeirev.enclv. 91y memideiv dpEvag o0vd ararical.
nucvamenic encl 144.
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de su divina hija? ;O es que esto nos revela cierta ejemplaridad en el texto,
cierta intencién ilustrativa del poeta, por ensefiar que hasta entre los inmor-
tales los excesos se castigan? ; Dénde, si Zeus es responsable de este
suceso, estdn las obras de Afrodita, la parte de la poipa que el Cronida no
tome para si en esta oportunidad, y justifique la alabanza poética?

Extensas porciones de este himno estin ocupadas por narraciones en
boca de la misma diosa. Efectiva concrecién del poeta es objetivar la ca-
pacidad de engaiio de Afrodita a través de la falsa historia que ella cuenta
a Anquises. La prerrogativa que Zeus no le ha arrebatado, la de urdir
maquinaciones, cobra aqui importancia compositiva, dado que la diosa se
presentard como narradora. Narrar es entonces habilidad divina, lo que
provoca una suerte de juego especular que sugiere el himno, entre el poeta
que canta la historia y el personaje de Afrodita que narra su propia inven-
cién. Esta es 1a obra de la diosa, esta ficcién que desafiaré el entendimien-
to de Anquises para desviarlo de todo buen juicio. La percepcion visual
que la diosa pretende burlar primero (M miv tapPrioetev €v
opaiuoiot voroag, v.83) indica bien al troyano que se encuentra fren-
te a una diosa, a tal punto de pronunciar un ruego contenido y austero ante
ella: ser feliz entre los hombres y llegar al umbral de la vejez, tras honrar
con ritos las moradas sacras (vv. 100-106). Y es él mismo el que pondrd
nombre a este engafio a que es llevado, cuando Afrodita se le revele con
magnifico esplendor tras el suefio que separa una nueva etapa en el himno,
la del epilogo. Dice el joven.... idov 6¢DaAruoiorv Eyvwv w¢Veog noda-
00 d 0v vnuepteg Eermec (vv.185-186). Reproche a la diosa, pero reco-
nocimiento, a nivel compositivo del poema, de la prerrogativa reservada a
Citerea.

La humildad de Anquises en este momento epifanico incita ain la
verborragia de la diosa que, ya con evidente intencién reparadora y
sanadora, narra las historias de Ganimedes y Titén, mitificando asi una
ensefianza para Anquises, que debe tener bien en claro que la inmortalidad
no es una gracia que se pueda conceder al ser humano. El es querido a los
dioses (v.195), y no sufrira ni arrebatos, ni eterna vejez.

Al mismo tiempo, también aprende la diosa, en plena conciencia, algo
sobre si misma, cuando expresa consternada su jactancia anterior y la
humillacién que el amor de un mortal le valdra entre los restantes inmorta-
les.

avTap Epol puéy’ dverdocev abavaroio Beaicrv
E00ETO TUATA TAVTA DIANTEPEG ETVEK L GETO,
01 TP1V EPOVG OAPOVC K U TIAG, AIC TOTE TAVTAC
aBavdartovgovvémEa xatabvntiior yoveu i,
TApPEO KOV MAVTOG YAP ENOV BAUVOOKE VONpQ.
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vOv Bt B 0VkET pot 0Tépa XeioeTon EEovoufiven
T0DTO NET ABAVATOI01V, ENEL HAA QX TOAAOY AdoOnv
OXETALOV OVK GVOTOOTOV, amemhayxOnv de voolo,
Taida d’ Vo Luvn éBéuny fpoTd evvnbeioa.
(.247-255)

“Pero habrd para mi gran reproche cada dia de aqui
en mds por tu causa, entre los inmortales dioses,
que antes temian mis pléticas, y astucias, con las que siempre
uni a todos los inmortales con las mortales mujeres:

a todos, pues, dominaba mi propdsito. Ahora en cambio,
yami boca no osard mencionar esto entre los inmortales,
puesto que desdichada actué muy tontamente
—esto no se debe repetir- distraje mi pensamiento,

y concebi un nifio tras yacer con un mortal”.

En esta anécdota de los amores de Anquises y Afrodita y en su resolu-
cion, estd insita la concepcién del poeta. Aun la divinidad esta sujeta al
entendimiento y a la decisi6n de una voluntad superior, jerarquica, que lleva
como nombre Gvdykn o aica en el poema, que domina todo aconteci-
miento y provee los medios necesarios para ilustrar al hombre que se sume
en la trama poética.

avTap £y 0’ 1kounv,Kpatepn OE pot ETRET’ avdyxn,
(v.130)

dice Afrodita mientras engafia. Y esta necesidad es una idea compositiva,
casi estructural, de la poética empleada en el himno, pues repite el poeta:

08’ Emerta Bedv idTNT Xt aion
aBavdtn mapérexto Bed PpoTdc, oV 0 pa eidWC.
(vv.166-167)

con lo que el efecto del himno, que antes sefialamos, vuelve a ser evidente.
Ademds, el modo de pensar poético revela que nada hay de definitivo si no
es la voluntad de Zeus, aqui como respuesta inevitable, inapelable. @ewv
16TnT1 kot alo es aqui la frase que refrenda la potestad del Cronida, y
que transforma la parte final del himno en una advertencia acerca de ese
poder inconmensurable, representado en el manejo incondicionado de la
racionalidad y emotividad humana y divina.

Principio poético es la presentacién de las deidades, vivientes inmorta-
les sujetos a leyes de honor que buscan contrastar sus fuerzas originarias,
primigenias, destacadas por poéticas en los himnos. Zeus es supremo dios,
y cada cual tiene sus prerrogativas; esto, tradicionalmente expuesto en la
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poesia griega que hemos examinado, no se rebate; antes bien est4 santifi-
cado por la activa intervencién de la divinidad, la Musa, que inspira al
poeta, y le canta cosas verdaderas. Afrodita, con su séquito eficiente de
fuerzas persuasivas, tiene ganado su sitial en el Olimpo, y para ella en-
cuentra el poeta en el engafio y en la ficcién la parte que es digna de
alabanza, para cumplir con el propdsito que encuadra el poema. En vistas
de esto, €l ha establecido las pautas, el pensamiento que lo lleve a compo-
ner una obra en honor de la divinidad, vertebrada sobre conceptos tradicio-
nales poéticos, presentes en lo particular del constructo logrado. Mds alld
de la devocidn sincera, mucho mas alla de la inspiracién, la mente creadora
retoma concepciones con las cuales forja imigenes que indudablemente
requieren de su sagacidad. Estas fijan una representaci6n cierta del valor
de la figura del poeta y de lo indispensable en una narracién cuyo fin es el
canto en loor de lo divino. Sefializar su presencia en la pieza induce a una
comprension mds integra de su fundamental esencia, y nos acerca a un
modo peculiar de pergeniar el mundo, propio de los griegos, fecundo para
la literatura que se alimentd de €l repetidamente.

En todo esto hemos visto la expresién de un pensar, que no renegd
jamas de encontrar en la imdgenes poéticas su traduccidén mds efectiva e
inquietante para la percepcién humana.



